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فِّ  لاةُ وال�شّلامُ على ر�شولِ الِله وبعدُ، ياأتي كتابُ التّربيةِ الفنّيَّةِ لل�شّ الْحمدُ لِله ربِّ الْعالمينَ وال�شَّ

 ان�شجامًا معَ رُوؤْيةِ وزارةِ التّربيةِ والتّعليمِ لتطويرِ التّعليمِ نحوَ اقت�شادِ الْمعرفةِ، الْمنبثقةِ 
ِّ
التّا�شعِ الْأ�شا�شي

من رُوؤيةِ جلالةِ الْملكِ عبدِ الِله الثّاني في التّقدّمِ نحوَ التّنميةِ الْقت�شاديّةِ المُ�شتدامةِ، والْمبنيّةِ على اإنتاجِ 

جيلٍ قويٍّ مت�شلِّحٍ بالْقيمِ والْمعرفةِ، وقادرٍ على خدمةِ وطنهِ وعالمهِ.

 في تنميةِ �شخ�شيّةِ الطّالبِ في الْجوانبِ الْمعرفيَّةِ والْمَهاريّةِ والْوجدانيّةِ 
ٌ
وللتّربيةِ الْفنّيّةِ دورٌ كبير

عمالِ   بناءِ الْأَ
َ
والْجتماعيّةِ، باإتاحةِ الْفر�شةِ لهُ لإنتاجِ الْأعَمالِ الْفنّيّةِ يَدَويًّا واإلكترونيًّا، وتعريفه بعنا�شر

الْقيمِ  وتذوّقِ  وت�شويقِها،  وت�شكيلِها  واإبداعيةٍ  نفعيّةٍ  اأعَمالٍ  ت�شميمِ  في  ت�شاعدُ  الّتي  ها  واأ�ش�شِ الْفنّيّةِ 

 في مجالتِ الْفنونِ الْمختلفةِ 
ِّ
 والْعالمي

ِّ
الْجماليّةِ في الطّبيعةِ، اإ�شافةً اإلى الْ�شتفادةِ منَ التّراثِ الْمحلي

في اإغناءِ ثقافتِهِ وتنميةِ قدراتِهِ على التّوا�شلِ والتّفاعلِ مع الثّقافاتِ الْأُخرى.

زًا على الْمعلوماتِ والْمعارفِ وكا�شفًا  مَ هذا الكتابُ، ليكونَ داعمًا للمُعلِّمِ والطّالبِ، ومُركِّ مِّ �شُ

الْمن�شودةِ،  التّعليميّةِ  للنّتاجاتِ  لِتنميتِها و�شقلِها ، ف�شلًا عنْ كونه مرنًا ومحقّقًا  الطّلبةِ  عن مواهبِ 

للح�شولِ على الْأف�شلِ في جوانبِ الْحياةِ المختلفةِ جميعِها.

نُ هذا الكتاب �شتّةَ وحداتٍ، موزّعةً على ف�شلينِ درا�شيينِ على النَّحوِ الآتي: يت�شمَّ

�شمِ والتّلوينِ.
َّ
 بالر

ُّ
 الْفنّي

ُ
الْوحدةُ الْأولى : التّعبير الْف�شلُ الأوْلُ: 

الْوحدةُ الثّانيةُ : التّ�شميمُ.  

الْوحدةُ الثّالثةُ: التّ�شكيلُ والتّركيبُ والْبناءُ.  

ابعةُ: الْفنونُ الْم�شرحيّةُ.
ّ
الْوحدةُ الر الْف�شل الثّاني:  

الْوحدةُ الْخام�شةُ: الفنُّ وتطبيقاتُ الْحا�شوبِ.  

.
ِّ
�شلامي الْوحدةُ ال�شّاد�شةُ: تاريخُ الْفنِّ الْإِ  

 التوّفيقِ
ُّ
 ولي

ُ
والله

$

الْمقدّمةُ
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الوحدةُ الأولى

نيُّ  الْفِّ
ُ
 التّعبير

�سمِ والتّلوينِ
ّ
بالر
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مةُ المُْقدِّ

ةِ والْمَهاريّةِ، 
ّ
ةِ والْمعرفي

ّ
�شمِ والتّلوينِ اإلى تنميةِ قُدراتِ الطّلبةِ  الْفنّي

ِّ
 بالر

َّ
تهدفُ وحدةُ التّعبيرِ الْفنِّي

اإنتاجِ  منْ   
ْ
نُهُم وتمكِّ ةَ، 

ّ
الْفنّي معرفتَهم  تُثري  الّتي  والْم�شطلحاتِ  بالْمفاهيمِ  تزويدِهم  طريقِ  عنْ 

�شمِ والتّلوينِ، بو�شاطةِ مَجموعةٍ منَ الْأن�شطةِ الْم�شتوحَاةِ منَ الْمَواقفِ 
َّ
ةٍ وابتكاريّةٍ بالر

ّ
اأعمالٍ اإِبداعي

ةِ و ق�شايا الْع�شرِ، مثلِ التلّوثِ والتَّ�شحّرِ واأمرا�سِ العَ�شرِ وغيرِها .
ّ
الْحياتي

ةِ، 
ّ
وْءِ في الْقيمةِ اللّوني لذا نَوؤكّدُ في هذا الْمحورِ�شرورةَ الْهتمامِ بمعرفةِ خوا�سِّ اللّونِ، و اأثرِ ال�شَّ

ةِ.
ّ
 وتطبيقاتِهِ في حياتِنا الْعملي

ِّ
واأثرِ الْمنظورِ الْهند�شي

�شمِ والتّلوينِ ثلاثةَ درو�سٍ موزّعةً على �شبعِ ح�ش�سٍ.
َّ
 بالر

ِّ
نُ وحدةُ التّعبيرِ الْفنّي تت�شمَّ

يتُوقعُّ مِنَ الطّلبةِ بعد درا�شةِ هذه الوْحدةِ اأنْ:

ةِ.
ّ
وءِ في تنفيذِ الْأعمالِ الْفنّي ةَ وعلاقتَها بال�شَّ

ّ
- يُدركوا الْعلاقاتِ اللّوني

ةِ وق�شايا الْع�شرِ.
ّ
يّةٍ عنْ مو�شوعاتٍ مُ�شتوحَاةٍ منْ بَعْ�سِ الْمواقفِ الْحياتي ّ

روا بحر
ّ
- يعب

.
ِّ
فوا قواعِدَ الْمنظورِ الْهند�شي

ّ
- يتعر
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معلومةٌ

وءِ في القْيمِ اللّونيةِّ �شفاتُ اللّونِ و تاأثيرُ ال�شَّ

الدّر�صُ الْأوّلُ

اأوّلً

ثانياً

تعريفُ اللّونِ

خ�شائ�صُ اللّونِ

وْءِ الْمُختلفةِ الْأطوالِ على  ريُّ النّاتجُ عنْ تاأثيرِ مَوجاتِ ال�شَّ َ�شَ
اللّونُ: هوَ ذلكُ الْإح�شا�سُ الْب

 على اأعينِنا، 
ُ

 ينعك�س
َّ
وءِ الْواقِعِ عَلى الْأجْ�شامِ، ثم ، ويُدْركُ بو�شاطةِ ال�شَّ

ٍّ
نِ ب�شكلٍ ن�شبِي

ْ
ةِ الْعَي

ّ
�شبكي

 لهذهِ الْأ�شعّةِ، وتحليلِ الْألوانِ الْمنعك�شةِ منْ هذا الْج�شمِ 
ِّ
اإذْ يقومُ دماغُ الْإن�شانِ بالْإدراكِ الْح�شي

، وغيرِ ذلكَ.
َ
، واأ�شفر

َ
، واأحمر

َ
اإلى: اأخ�شر

اللّونِ،  مُ�شمّى   :  
َ

بدقّةٍ، وهي فِه  بوَ�شْ هِم 
ْ

تُ�ش للّونِ  ثلاثَ خ�شائ�سَ  الْألوانِ  و 
ّ
اخت�شا�شي حدّدَ 

وقيمةُ اللّونِ، وكثافةُ اللون.

)Hue( ِمَ�شمّى اللّون  -1

 وتُ�شمّيهِ 
َ
قُ بينَ لونٍ واآخر

ِّ
فةُ الّتي تفر تُهُ، بمعنى اأَنَّها تلكََ ال�شِّ

َّ
 اأ�شلُ اللّونِ اأو مُ�شمّاهُ اأو ماهي

َ
هِي  

حُ  يو�شّ الّذي  كلَ )1-1(،  ال�شَّ انظرِ  ذلك،  وغيرِ  والْأزرقِ  والْأ�شفرِ  مثلِ:الْأحمرِ  با�شمِهِ، 

األوانَ الطّيفِ.  

ةِ، 
ّ
مُ النّوتةِ الْمو�شيقي

، كذلكَ �شلَّ
ٍّ
للطّيفِ �شبعةُ األوانٍ، تدرِكُها الْعينُ الْب�شريّةُ باإيقاعٍ لوني

.
ٍّ
عِ درجاتٍ، تدركُها الْأذُنُ الْب�شريّةُ باإيقاعٍ مو�شيقي

ْ
يقومُ على �شب

وْءِ. ريّةِ وال�شَّ َ�شَ
ابحثْ في مكتبةِ مدر�شتِكَ عنْ دَورِ الْحَ�شنِ بنِ الْهيثمِ في مجالِ الْعلومِ الْب

ن�شاطُ )1-1(
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معلومةٌ

، اإلّ اأنّها تكونُ موزّعةً 
ِّ
يفِ الْمرئي اإِنَّ عَجَلةِ الْألوانِ لـ )اأَزوالد ومان�شل( تت�شابهُ معَ األوانِ الطَّ

كلَ )2-1(. داخلَ دائرةٍ )عَجَلَةٍ(، انظرِ ال�شَّ

ال�شّكلُ )1-1(: األوانُ الطّيفِ.

1-2

ال�شّكلُ )1-2(: دائرةُ اللّونِ.
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)Value( ِقيمةُ اللّون  - 2

ةِ الْمعتادةِ 
ّ
وْءِ على اللّونِ، وهذا يجعلُنا نطلقُ عليهِ بلغتِنا الْيومي  النّاتِجُ عَنِ انعكا�سِ ال�شَّ

ُ
هوَ الْأثر

 
َّ
اأوِ اقترابه، فاإذا ا�شتمر  

ِّ
وئي ةُ ببعدِ الْم�شدرِ ال�شّ

ّ
اللّوني الْقيمةُ   

ُ
لونًا فاتحًا ولونًا غامقًا، وتتاأثّر

الْأج�شامُ معتمةً  الظّلامُ وتبدو  ي�شودُ  المُلوّنِ،  الْج�شمِ  ا عنِ 
ًّ
 تدريجي

ِّ
وئي ال�شّ الْمَ�شدرِ  اإِبعادُ 

كْلَ )3-1 (.  �شحيحٌ، انظرِ ال�شَّ
ُ

تمامًا، ل يُرى لها لونٌ، والعك�س

 جورج كروز.
ِّ
ةٌ للفنّانِ الْأَمريكي

ّ
ال�شّكلُ )1-3( : لوحةٌ فنّي
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ّ
 الّذي يمثّلُ بوّابةَ الْم�شجدِ الْأمُويِّ في ال�شّكلِ )1-4(، للفنّانِ الْألماني

ََّ
تاأمّلِ الْعملَ الْفنّي

 لوحةً 
ْ
 ار�شم

ّ
وءَ فيها، ثم ةَ وال�شّ

ّ
 اللّوني

َ
�شمِ والْقيم

ّ
"جو�شتاف باورنفيند"، ملاحظاً تقنياتِ الر

ةً تحاكي هذا العملَ.
ّ
فنّي

ن�شاطُ )2-1(

ةُ.
ّ
وئي ةُ وال�شّ

ّ
 فيها الْقيمةُ اللّوني

ُ
" لوحةٌ تظهر ال�شّكلُ )1-4(: "بوّابةُ الْم�شجدِ الْأُمويِّ
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)Intensity( ُالكثافةُ اللونية  - 3

 :
َ

 بمدى نقائِهِ، اأيْ بمقدارِ اختلاطِهِ بالْألوانِ الْمحايدةِ، وهي
ِّ
ترتبطُ كثافة اللّونِ في الْعملِ الْفنّي

.)Hue( ِفي ا�شمِ اللون 
ُ
، وهذا ل يوؤثِّر مادِيُّ

ّ
الْأبي�سُ، والْأ�شودُ، والر

هم "كروما"،   ذاتُها درجةُ �شدّةِ اللّونِ، اأيْ درجةُ قوّةِ اللّونِ و مقدارُ نقائِه، وي�شمّيها بع�شُ
َ

وهِي

 خالٍ منْ اأيِّ ن�شبةٍ منَ الْأبي�سِ مثلًا .
ٌّ

اأيْ اأنّه لونٌ نقي

معلومةٌ

 هُوَ نقاءُ 
ُ
ر

ّ
، ولكنَّ الّذي يتغي

ُ
ر

َّ
عندَ خلطِ الْألوانِ الْمحايدةِ باأَيِّ لونٍ فاإنَّ اأ�شلَ اللّونِ ل يتغي

اللّونِ.

ن�شاطُ )3-1(

فالألـوانُ  )Sauration Cobuis(؛  للاألـوانِ  ال�شباعِ  بدرجـةِ  اللونيةِ  الكثافةِ  و�شفُ  ويمكنُ 

اللونيةِ  الكثافةِ  ذاتُ  والألوانُ  م�شبعةً،  األوانًا  ن�شمّيها  النقيةِ،  المرتفعةِ  اللونيةِ  الكثافةِ  ذاتُ 

 .
ِّ
عِ اللوني

ّ
 م�شبعةِ، اأو تعاني منْ نق�سِ الت�شب

َ
يها األوانًا غير المنخف�شةِ، نُ�شمِّ

ِّ
حالتُ نق�صِ التّ�شبعِّ اللّونِي

عِ لختلاطِ �أ�صلِ �للّونِ بَقْدرٍ منَ �لْأبي�ضِ، وفي هذه �لحالةِ يقالُ: �إِنَّ �أ�صلَ 
ّ
نق�ضُ �لتّ�صب �أ   - 

كلَ )1-5( ، وهنا نقولُ اأنَّ القيمةِ اللونيةِ ازدات اأو ارتفعت. فَ، انظرِ ال�شَّ اللّونِ قدْ خُفِّ

�شمِ عنْ واحدٍ منَ الْمو�شوعاتِ الْآتيةِ:
َّ
 بالر

ْ
ر
ِّ
ةِ الْمنا�شبةِ، عب

ّ
با�شتخدامِ الْخاماتِ اللَّوني

.  التّ�شحّرِ في حياةِ النّباتِ والْحيوانِ في الْأردنِّ
ُ
- اأثر

- اآثارُ التّلوّثِ الْمختلفةِ في الْبيئةِ الْمحيطةِ.

- اأمرا�سُ الْع�شرِ واأ�شبابُها.

.
ِّ
 قطعِ الْأخ�شابِ فى التّوازنِ الْبيئي

ُ
- اأثر
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فٌ. ال�شّكلُ ) 1-5 (: لونٌ مُخَفَّ

1-5

1-6

1-7

نَّ   لختلاطِ �أ�صلِ �للّونِ بَقَدْرٍ منَ �لْأ�صودِ، وفي هذهِ �لْحالةِ يُقالُ: �إِ
ّ
عِ �للّوني

ّ
نق�ضُ �لتّ�صب ب - 

كلِ )1 - 6( ، وهنا نقولُ اأنَّ القيمةِ اللونيةِ متدنيةٌ. اأ�شلَ اللّونِ قُدْ ظُلِّلَ، كما في ال�شَّ

، وفي هذهِ �لْحالةِ يُقَالُ: �إِنَّ  مادِيِّ
َّ
 لختلاطِ �أ�صلِ �للّونِ بَقدْرٍ منَ �لر

ِّ
عِ �للّوني

ّ
نق�ضُ �لتّ�صب جـ - 

اأ�شلَ اللّونِ قدْ عُودِلَ )لونٌ هادِئٌ اأوْ فاتِحٌ (، كما في ال�شّكلِ )7-1( .

1-5

1-6

1-7

1-5

1-6

1-7

ال�شّكلُ )1 - 6(: لونٌ مظلّلٌ.

ال�شّكلُ )1-7(: لونٌ متعادلٌ.
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ةِ الْح�شناءِ  للفنّان اأ. ج. فيرنت هورا�س )1863-1789(،
ّ
ال�شّكلُ )1-8(: لوحةُ الْأندل�شي

طوعُ والتّعادلُ والْإِعتامُ.
ُّ

 الثّلاثُ: ال�ش
ِّ
عِ اللّوني

ّ
ا حالتُ نق�سِ التّ�شب

ًّ
 فيها جلي

ُ
يظهر

ملاحظةٌ

�شمِ والتّلوينِ. 
َّ
دَه في الر

َّ
 في نَقاءِ الْألوانِ، فحاولْ اأنْ تحي

ُ
اإنَّ اللّونَ الْأ�شودَ يوؤثِّر

:
َ

ةِ، نفّذِ �لنّ�صاطَ �لْآتي
ّ
با�صتخد�مِ �لْألو�نِ �لْمائي

نٍ منَ اللّونِ الْأبي�سِ لي�شبحَ فاتحًا.
َّ
 بَقدْرٍ مُعي

َ
 - امزجِ اللّونَ الْأحمر

نٍ منَ اللّونِ الْأ�شودِ لي�شبحَ مُعْتِمًا.
َّ
 بَقدْرٍ مُعي

َ
 - امزجِ اللّونَ الْأ�شفر

ماديِّ لي�شبحَ مُتعادِلً. 
ّ
نٍ منَ اللّونِ الر

َّ
 - امزجِ اللّونَ الْأزرقَ بَقدْرٍ مُعي

ن�شاطُ )4-1(
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ال�شّكلُ )1-9 (: الأ�شكالُ القريبةُ تبدو كبيرةً والبعيدةُ تبدو �شغيرةً.

Perspective 
ُّ
المْنظورُ الهْند�شي

الدّر�صُ الثاّني

اأوّلً
ُّ
 المنظورُ الهند�شي

ا في تطوّرِ الفنونِ الت�شكيليةِ، وفي تنميةِ خيالِ الفنانِ. وكانَ 
ًّ
لعبَ المنظورُ دورًا كبيًرا واأ�شا�شي

بالعلومِ  الوثيقةِ  لعلاقتهِ  وال�شناعيةِ؛  والقت�شاديةِ،  الجتماعيةِ،  الحياةِ  تطويرِ  في  م�شاعدًا  عاملًا 

الهند�شيةِ والريا�شيةِ، اإ�شافةً اإلى ميزاتهِ الجماليةِ البحتةِ.

 في الواقعِ، 
َ

وبما اأنَّ المنظورَ هو ر�شمُ الأج�شامِ المرئيةِ على �شطحٍ منب�شطٍ )اللوحةِ( ،ل كما هي

. حيث اإنّ العيَن ترى الأ�شياءَ البعيدةَ  ولكنْ كما تبدو لعيِن الناظرِ، في و�شعٍ معيّنٍ وعلى بُعدٍ معيّنٍ

�شغيرةٌ والأ�شياءَ القريبةَ كبيرةٌ، وهوَ الفرقُ بيَن معرفةِ الأبعادِ الحقيقيةِ للاأ�شياءِ وطريقةِ روؤيتِها في 

الواقعِ؛ لذا، فمنَ المهمِ اأن يُدركَ الفنانُ علمَ المنظورِ ويفهمَهُ ويتدرّبُ على قواعدهِ، انظرِ ال�شكلَ 

.)9-1(



16

ال�شكلُ )1-10(: تحقيقُ البعدِ الثالثِ على �شطحٍ م�شتوٍ ذي بُعدينِ )اللوحةِ(.

تحقيقِ  منْ  بو�شاطتها  الفنان  يتمكن  التي  الحلولِ،  اأو  القواعدِ  منَ  مجموعةٌ   :
ُّ
الهند�شي فالمنظورُ 

البعدِ الثالثِ اأو العمقِ على �شطحٍ م�شتوٍ ذي بُعدينِ فقط، والذي يُ�شمّى اللوحةَ، وبا�شتعمالهِ تلكَ 

موقعِها  ي�شاهدُها ح�شبَ  التي  والموا�شيعِ  الأ�شكالِ  ر�شمِ  عنْ  التعبيِر  منَ  الفنانُ  يتمكّنُ  القواعدَ؛ 

ا، انظرِ ال�شكلَ )10-1(. وبعدِها عنهُ، وعلاقةِ تلكَ الأ�شكالِ مَعَ بع�شها بع�شً

المنظورِ في  ودورَ  اأهميةَ  نرى  المختلفةِ،  للع�شورِ  العالميةَ  الفنيةَ  الأعمالَ  درا�شتِنا  طريقِ  وعنْ 

الرتقاءِ بتلكَ الأعمالِ الفنيةِ. فكانَ لمعرفةِ الفنانِ قواعدَ المنظورِ الدورُ الأكبُر في م�شاعدتهِ على 

تنميةِ خيالهِ و�لإبد�عِ في توزيعِ �لأ�صكالِ، و�لكتلِ، و�لِم�صاحاتِ، و�لخطوطِ، ودر��صةِ �لظلِّ و�لنورِ 

على �شطحِ اللوحةِ، انظرِ ال�شكليِن )11-1(، )12-1(.

ال�شكلُ )1-12(: لوحةُ )ج�سر اأوروبا( للفنان جو�شتاف كايبوتال�شكلُ ) 1-11 (: لوحةُ )الع�شاءِ الأخيِر( للفنانِ ليوناردو دافن�شي
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تُعدّ الغايةُ الأ�شا�شيةُ منْ درا�شةِ قواعدِ المنظورِ -كما ذكرنا �شابقًا- هي ر�شمُ الأج�شامِ ر�شمًا 

اأ�شكالِها واأبعادِها؛ لتعطي �شورةَ ناطقةً للج�شمِ، كما يبدو لعيِن الرائي في و�شعٍ  يُعبّرُ عنْ  دقيقًا 

. ، وعلى بُعدٍ معيّنٍ معيّنٍ

ا في فنِّ الر�شمِ، عنْ عدمِ معرفةِ قواعدِ المنظورِ ونظرياتِهِ، 
ً
تن�شاأُ اأكثَر الأخطاءِ التي تحدثُ غالب

الأبعادِ  هذهِ  على  يطراأُ  بما  الهتمامِ  دونَ  الحقيقيةِ،  الج�شمِ  باأبعادِ  ال�شابقةِ  المعرفةِ  على  والعتمادِ 

منْ اختلافٍ اأو تغييٍر عندَ النظرِ اإليها، وي�شتخدم المهند�سُ والر�شّامُ طرائقَ المنظورِ المختلفةِ ليعبّروا 

مٍ، انظرِ ال�شكلَ )13-1(.
ّ

بو�شاطتها عن ت�شميماتِهم اأو من�شاآتِهم ب�شكلٍ مج�ش

ال�شكلُ )1-13(: ال�شندوقُ الأيمنُ مر�شومٌ بمعرفةٍ �شابقةٍ، وال�شندوقُ الأي�شرُ بروؤيةٍ منظوريةٍ.

ثانياً
ِّ
قواعِدُ المْنظورِ الهندَ�شِي

 بما ياأتي:
ِّ
�صُ قواعدُ المنظـورِ الهند�شي وتتلخّّ

�لخطوطُ �لمتو�زيةُ تبقى متو�زيةً، وتتقاربُ كلّما �قتربتْ منْ خطِّ �لأفقِ.  -1

�لخطوطُ �لمائلةُ �لمتجهةُ �إلى د�خلِ �للوحةِ، تلتقي عندَ نقطةِ �لتلا�صي على خطِّ �لأفقِ.  -2

عيِن  عنْ  بعدتْ  كلّما  تتقاربُ  لكنّها  �لأر�ضِ،  �صطحِ  على  عموديةً  تبقى  �لعموديةُ  �لخطوطُ   -3

الناظرِ.

 ال�شطوحُ الجانبيةُ كلّما اقتربتْ منْ 
ُ
 ال�شطوحُ العلويةُ كلّما اقتربتْ منْ خطِّ الأفقِ، وت�شغُر

ُ
ت�شغُر  -4

نقطةِ التلا�شي، انظرِ ال�شكلَ )14-1(.
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ِّ
ال�شكلُُ )1-14(: قواعدُ المنظورِ الهند�شي

عنا�صرُ مخطّطِ الر�شمِ المنظوريِّ

:
َ

يتكوّنُ مخططُ الر�شمِ المنظوريِّ منْ عنا�سَر رئي�شةٍ يجبُ معرفتُها، وهي

خطُّ الأر�صِ: خطُّ تقاطعِ م�صتوى �ل�صورةِ معَ �صطحِ �لأر�ضِ، وهوَ �لخطُّ �لذي يُثّلُ �لأر�ضَ،   -1

ويبعدُ عنْ خطِّ الأفقِ، ويرتفع وينخف�س ح�شب ارتفاع وانخفا�س عين الرائي.

 المو�شوعُ عليهِ الج�شمُ المرادُ ر�شمُهُ منظوريًّا، علمًا باأنّهُ ل يتحتّمُ 
ُّ
�شطحُ الأر�صِ: الم�شتوى الأفقي  -2

هُ الم�شتوى الذي يقفُ عليهِ الرائي.
ُ

اأن يكونَ هذا الم�شتوى هوَ نف�ش

 يُثّلُ ارتفاعَ عيِن الرائي عنْ �شطحِ الأر�سِ، وهوَ خطُّ التقاءِ ال�شماءِ 
ٌّ

 وهمي
ٌّ

خطُّ الأفقِ: خطٌّ اأفقي  -3

ها. بالأر�سِ، وهو يرتفعُ وينخف�سُ بارتفاعِ عين الرائي وانخفا�شِ

م�شتوى  تحتَ  الأفقِ؛  خطِّ  منْ  ر�شمُهُ  المرادِ  ال�شكلِ  لوجودِ  تبعًا  م�شتوياتٍ  ثلاثة  وللمنظورِ 

الأفقِ، وفوقَ م�شتوى الأفقِ، وعلى م�شتوى الأفقِ، كما في ال�شكلِ )15-1(.

ال�شكلُ )1-15(: م�شتوياتُ المنظورِ الثلاثةُ

خط الأفق

منظور تحت م�شتوى الأفق

نقطة التلا�شي )ن.ق(

منظور فوق م�شتوى الأفق

 )ن.ق(

 )ن.ق(

منظور اأعلى

م�شتوى الأفق

خط الأفق

خط الأرتفاع

نقطة التلا�شي

)ن.ق(

خط الأر�س

�شطح الأر�س
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 م�شتقيمٌ، تحدّدُ عليهِ الرتفاعاتُ الحقيقيةُ الراأ�شيةُ لل�شكلِ، ويكونُ في 
ٌّ

خطُّ الرتفاعِ: خطٌّ راأ�شي  -4

مقدّمةِ المنظرِ المرادِ ر�شمُهُ. انظرِ ال�شكلَ )16-1(. 

ال�شكلُ )1-16(: خط الرتفاع ونقطة التلا�شي

نقطةُ الزوالِ اأو التلا�شي: نقطُ التلا�شي في ما ل نهاية، وتُ�شمّى نقطَ الهروبِ اأحيانًا، ويرمز لها   -5

)ن.ق( وتقعُ على خطِّ �لأفقِ؛ وفيها تلتقي �لخطوطُ �لمتجهةُ جميعُها بعيدً� عنْ عيِن �لم�صاهدِ، 

ارجع ال�شكلَ )16-1(.

وتق�صمُ �لمناظيُر ح�صبَ عددِ نقاطِ �لتلا�صي �إلى:

1- منظورٍ بنقطةِ تلا�سٍ واحدةٍ.

      كما في ال�شكلِ )17-1(.

2- منظورٍ بنقطتَي تلا�سٍ كما

      في ال�شكلِ )18-1(.

3- منظورٍ بنقاطِ تلا�ضٍ متعددةٍ.

ال�شكلُ )1-17(: منظورٌ بنقطةِ تلا�شي واحدةٍ.

)ن.ق(

خط الأفق

ع
فا

رت
لأ

ط ا
خ

خط الأر�س

س
�

ر
لأ

ح ا
ط

طول الرائي�ش
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ال�شكلُ )1-18(: منظورُ بنقطتَي تلا�شي.

المنظورِ  نوعَ  مجموعتِكَ  معَ  بالتعاونِ  حدّدْ   
َّ
ثم  ،)20-1(،)19-1( ال�شكليِن  انظرِ 

ح�صبَ نقاطِ �لتلا�صي، وعنا�صَر �لمخططِ �لمنظوريِّ فيها:

ن�شاط )5-1(

ال�شكلُ )1-19(: مجمعٌ تجاريٌ.
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اأثرُ انعكا�صِ ال�شوءِ في الأج�شامِثالثاً

، منَ الأمورِ المهمّةِ التي ي�شعى اإليها الفنانُ؛ منْ اأجلِ اإظهارِ 
ِّ
اإنَّ اإبرازَ الظلِّ والنورِ في العملِ الفني

 البعدَ الثالثَ للر�شمِ؛ لذا، 
ُ
نا باإدراكِ العمقِ، وتظهِر

ُ
ا واأكثَر واقعيةً، فالظلالُ ت�شعِر

ًّ
 حقيقي

ِّ
عملِهِ الفني

فعليةُ التظليلِ تتطلّبُ معرفةً دقيقةً بقواعدِ المنظورِ، ودرا�شةً م�شتفي�شةً للظلِّ والنورِ في الطبيعةِ.

، فهذا ال�شوءُ �شي�شيءُ 
ٍّ
وين�شاأُ الظلُّ اإذا وقعَ اأيُّ ج�شمٍ في م�شارِ الأ�شعةِ المنبعثةِ منْ م�شدرٍ �شوئي

ا، فيبدو الجانبُ الآخر مظلمًا، وهذا ما 
ًّ
اأحدَ جوانبِ الج�شمِ، وي�شعفُ ويتدرّجُ حتّى يتلا�شى نهائي

، ويكونُ  ، وين�شاأُ عنِ الج�شمِ ظلٌّ ملقًى على ال�شطحِ الموجودِ عليهِ هذا الج�شمُ
َّ
يُ�شمّى الظلَّ الذاتي

ولإدراكِ  الج�شمِ،  و�شعِ  ومكانِ  ال�شوءِ  م�شارِ  واتجاهِ  الج�شمِ  �شكلِ  ح�شبَ  واتجاهُهُ  الظلِّ  �شكلُ 

، يجبُ اأن تعرفَ ما ياأتي:
ِّ
مفهومِ الظلِّ والنورِ في العملِ الفني

 عنِ �ل�صطوحِ. 
ُ

ي�صيُر �ل�صوءُ في خطوطٍ م�صتقيمةٍ، وينعك�ض  -1

جاتُهُ، 
ّ
ال�شطحِ ولونُهُ وتعر الإ�شاءةِ ومكانُها، و�شكلُ  بالظلِّ وقوّتِهِ وتوزيعهِ؛ م�شدرُ   

ُ
يتحكّم  -2

والأج�شامُ المحيطةُ بهِ.

على الر�شّامِ اأنْ يحدّدَ مكانَهُ منَ ال�شكلِ المرادِ ر�شمُهُ؛ ليح�شلَ على اأف�شلِ �شورةٍ ممكنةٍ.  -3

ال�شكلُ )1-20(: �شارعُ الأعمدةِ في مدينةِ جر�سِ.
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الملقى على  والظلَّ  الج�شمِ،  المتكوّنةَ على  الظلالَ  عليها  حًا  مو�شّ  مج�شماتٍ كرويةً، 
ْ
ار�شم

ا، انظرِ ال�شكل )22-1(. ها بع�شً الأر�سِ اأو على الحائطِ، اأو على بع�شِ

ن�شاط )6-1(

ماتِ الهند�شيةِ .
ّ

ال�شكلُ )1-22(: تكوّنُ الظلالِ في المج�ش

ال�شكلُ )1-21(: تكوينُ الظلالِ في الر�شمِ.

، اأو على حائطٍ قريبٍ، 
َ
لحظِ الظلالَ المرتميةَ منَ الج�شمِ على الأر�سِ، اأوْ على �شكلٍ مجاورٍ اآخر

كما في ال�شكلِ )21-1(.
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ّ
تطبيقاتٌ على قواعدِ المْنظورِ الهْند�شِي

الدّر�صُ الثاّلثُ          

، ولتقومَ بعملِ ر�شوماتٍ بطريقةٍ منظوريةٍ دقيقةٍ 
ٍّ
 ب�شكلٍ عملي

ِّ
لتتعلّمَ قواعدَ المنظورِ الهند�شي

فتَ اإليها في الدر�سِ 
ّ
قُ خلالَها قواعَد المنظورِ التي تعر

ّ
و�شحيحةٍ، عليكَ اأن تنفّذَ اأعمالً فنيةً تطب

ال�شابقِ، كما عليكَ اأن تدرّبَ عينكَ على تلمّ�سِ قواعدِ المنظورِ في ما تراهُ من �شورٍ واأ�شكالٍ ومبانٍ 

في حياتِكَ اليوميةِ.

�صنقومُ بر�صمٍ منظوريٍّ بنقطتَي تلا�ضٍ لمكعبٍ يقعُ تحتَ م�صتوى �لنظرِ، بالخطو�تِ �لآتيةِ:

خطواتُ تنفيذِ الن�شاطِ

�لنظرِ )خطَّ  يُثّلُ م�صتوى  ما  �لر�صمِ، وهذ� �لخطُّ هو  للوحةِ  �لعلويِّ  �لثلثِ  ا في 
ًّ
�أفقي ا  �ر�صمْ خطًّ  -1

�لأفقِ (، ثمَّ حدّدْ نقاطَ �لتلا�صي في طرفَي �للوحةِ منَ �ليميِن و�لي�صارِ، كما في �ل�صكلِ )23-1(.

ال�شكلُ )1-23(: ر�صمُ خطِّ �لأفقِ وتحديدُ نقاطِ �لتلا�صي.

)ن،ق( )ن،ق(

خط الفق
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ال�شكلُ )1-24(: تحديدُ مكانِ وقوفِ المكعبِ على �شطحِ الأر�سِ.

)ن،ق( )ن،ق(

خط الفق

�شطح الأر�س

ال�شكلُ )1-25(: اإقامةُ خطٍّ عموديٍّ على �شطحِ الأر�سِ.

ا لي�شهلَ م�شحُهُ،  نُحدّدُ مكانَ وقوفِ المكعبِ )�شطحِ الأر�سِ(، وذلكَ بر�شمِ خطٍّ خفيفٍ جدًّ  -2

انظرِ ال�شكلَ )24-1(.

ا قليلًا عنْ خطِّ الأفقِ، كما  ا عموديًّا على �شطحِ الأر�سِ، يكونُ راأ�شُهُ العلويُّ منخف�شً نُقيمُ خطًّ  -3

في ال�شكلِ )25-1(.
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ن�صلُ روؤو�ضَ �لخطِّ �لعموديِّ بنقاطِ �لتلا�صي، كما في �ل�صكلِ )26-1(.  -4

 عمودينِ عنْ ييِن �لخطِّ �لعموديِّ �لأولِ وعن �صمالِهِ، وفي �لم�صافةِ بيَن �لخطوطِ �لمتجهةِ 
ُ
5- نُقيم

�إلى نقاطِ �لتلا�صيِ، كما في �ل�صكلِ )27-1(.

خطوط �لتلا�صي

ال�شكلُ )1-26(: و�صلُ روؤو�ضِ �لخطِّ �لعمودي بنقاطِ �لتلا�صي.

ال�شكلُ )1-27(: اإقامةُ خطّينِ عموديينِ عنْ يمين العمودِ الأولِ و�شمالِهِ.



26

نو�صلُ روؤو�ضَ �لخطّيِن �إلى نقاطِ �لتلا�صي، كما في �ل�صكلِ )28-1(.  -6

نُحدّدُ �صكلَ �لمكعبِ، ونم�صحُ �لخطوطَ �لز�ئدةَ؛ بذلك، يكونُ ر�صمُ �لمكعبِ بنقطتَي تلا�صي   -7

وتحتَ خطِّ الأفقِ قد اكتملَ، انظرِ ال�شكلَ )29-1(.

ال�شكلُ )1-28(: تو�صيلُ روؤو�ضِ �لخطّينِ �لعموديينِ �إلى نقاطِ �لتلا�صي.

 للمكعبِ، وم�صحُ �لخطوطِ �لز�ئدةِ.
ِّ
ال�شكلُ )1-29(: تحديدُ �ل�صكلِ �لنهائي
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�لتي در�صتَها  �لروؤيةِ، بالخطو�تِ  نفّذْ ر�صمًا منظوريًّا ل�صندوقٍ منْ ثلاثِ زو�يا مختلفةِ 

مبا�سرةً،  العيِن  اأمامَ  الثاني  والمكعبُ  العيِن،  ييِن  الأولُ على  المكعبُ  يكونُ  بحيثُ  �شابقًا، 

والمكعبُ الثالثُ على �شمالِ العيِن، انظرِ ال�شكلَ )30-1(.

ن�شاط )7-1(

ال�شكل )1-30(: ر�شمُ مكعباتٍ بزوايا مختلفةٍ

)ن ، ق(
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بنقطةِ  قطارٍ  �شكّةِ  منْ  مكوّنًا  م�شهدًا   ،)31-1( �ل�صكلِ  في  �لخطو�تِ  ا 
ً
محاكي  

ْ
�ر�صم

تلا�سٍ واحدةٍ.

ن�شاط )8-1(

ال�شكلُ )1-31(: خطواتُ ر�شمِ �شكّةِ قطارٍ بنقطةِ تلا�سٍ واحدةٍ.
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اأ�شئلةُ الوْحدةِ

 

1 -  ما �شفاتُ اللّونِ؟

 الثّلاثَ.
ِّ
عِ اللّونِي

ّ
 حالتِ نق�سِ التّ�شب

ْ
2 -  اذكر

. �شمِ الْمنظورِيِّ
َّ
طِ الر رِ مخطَّ  اأبرزَ عنا�شِ

ْ
3 -  اذكر

 ل�شندوقٍ فارغٍ.
ِّ
 ارتفاعِ الْعينِ في الْمنظورِ الْهند�شي

َ
حْ اأثر 4 -  و�شّ

اقطةِ على الْأر�سِ اأوِ الْأج�شامِ؟
ّ

 في �شكلِ الظّلالِ ال�ش
ُ
ر

ّ
5 -  ما الموؤثّراتُ الّتي تغي
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التّ�سميمُ

الْوحدةُ الثّانيةُ
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مةُ المُْقدِّ

التّ�شميمُ   فياأتي  تحقيقِها،  اإلى  ي�شعى  وحاجاتٌ  رغباتٌ  ولَهُ  الْجمالَ،  يحبُّ  بطبعهِ  الْإن�شانُ 

 ذي 
ٍّ
مُ ب�شكلٍ فنّي ةً، وتُقدَّ

ّ
ي تلكَ الْحاجاتِ بو�شاطةِ مجموعةٍ منَ الْعنا�شرِ، توؤدّي وظيفةً نفعي

ّ
ليلب

ةِ.
ّ
ةِ والنّفعي

ّ
ا لتحقيقِ مجموعةٍ منَ الْقيمِ الْجمالي

ً
ةٍ وا�شحةٍ، �شعي

ّ
موا�شفاتٍ جمالي

ناعاتِ  ال�شّ الْفعّالِ في تطوّرِ  ها، ودورهِ  الّتي نعي�شُ ةِ 
ّ
الْيومي التّ�شميمِ في حياتِنا  ةِ 

ّ
ا لأهمّي

ً
ونظر

 
َ
واأَثر الْإيقاعُ(،  التّ�شميمِ )وهُوَ  اأُ�ش�سِ  اأحدَ  الطّلبةُ  فَ 

ّ
يتعر اأَنْ  الْوحدةِ   ارتاأينا في هذه  الْمختلفةِ، 

ناعاتِ، واأنْ يُدركوا الْعلاقةَ الْم�شتركةَ للتّ�شميمِ بينَ الْوظيفةِ وال�شّكلِ،  التّ�شميمِ في تطوّرِ ال�شّ

.
ٍّ
 ووظيفي

ٍّ
ةٍ، وزخارفَ مبتكرةٍ ذاتِ طابَعٍ جمالي

ّ
اإ�شافةً اإلى تنفيذِ ت�شميماتٍ فنّي

تت�شمّنُ وحدةُ التّ�شميمِ ثلاثةَ درو�سٍ، موزّعةً عَلى خم�سِ ح�ش�سٍ.

يتُوقَعُ مِنَ الطّلبةِ بعد درا�شةِ هذه الوْحدةِ اأنْ:

ةِ ونواحيِ الْحياةِ الْمختلفةِ، 
ّ
ةَ للتّ�شميمِ في مجالتِ التّربيةِ الْفنّي

ّ
ةَ الْوظيفي

ّ
يدركوا الْأهمّي  -

: الْإيقاعُ، والنّ�شبةُ، والتّنا�شبُ.
َ

 التّ�شميمِ، وهِي
َ

مراعينَ اأ�ش�س  

ةٍ مبتكرةٍ، 
ّ
فوا مهاراتِ التّحويرِ والتّجريدِ في ت�شميمِ وحداتٍ زخرفي يوظِّ  -

روها بت�شكيلاتٍ
ّ
ةِ، ويكر

ّ
ةِ الطّبيعي

ّ
م�شتوحاةٍ منَ الْأ�شكالِ الْهند�شي  

  متنوّعةٍ.



32

التّ�شميمُ بينَ الوْظيفةِ والجْمالِ

الدّر�صُ الْأوَّلُ

التّ�شميمُاأوّلً

التّ�شميمُ هو ابتكارُ �شيءٍ جديدٍ اأوَِ التّعديلُ على ما هُوَ موجودٌ، فهُوَ بناءٌ للتّكويناتِ والْأَ�شكالِ 

كٍ يجذبُ �لْنتباهَ، ويحقّقُ �لْأد�ءَ   متما�صِ
ٍّ
دةٍ، توؤدّي �إِلى بناءِ �صكلٍ فنّي

َّ
و�لنّماذجِ على خطوطٍ مجر

 ل يلفتُ الْنتباهَ اإلّ اإذا كانَ 
ُّ
هُ. فالعملُ الْفنّي

َ
 الْمطلوبَ، ويعك�سُ اأُ�شلوبَ الْفنّانِ الّذي ابتكر

َّ
الْوظيفي

ا لجميعِ ال�شّركاتِ بالعالْمِ؛ لت�شويقِ مُنتجاتِها،  ا مُهمًّ
ً
ذا ت�شميمٍ جذّابٍ، فقدْ اأ�شبحَ التّ�شميمُ مطلب

كلَ  )1-2(. ا، انظرِ ال�شَّ
ً
وجذبِ انتباهِ الْم�شتهلِكِ لها؛ ليكونَ الطّلبُ عليها كثير

 لإبريقِ �شاي.
ٌ
كلُ )2-1(: ت�شميمٌ مبتَكر ال�شَّ
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.
ِّ
 التّ�شميمِ الْفنّي

ُ
كلُ )2- 2(: عنا�شر ال�شَّ

مةٌ لهذهِ الْعنا�شرِ، �شمنَ تكوينٍ مُتكَاملٍ من�شجِمٍ يرتبطُ بوظيفَةٍ ما. : هو �شياغةٌ منظَّ فالتّ�شميمُ

الْأهمّيةُّ الوْظيفيةُّ للتّ�شميمِثانياً

ةِ 
ّ
 اإلى النّاحيتينِ: الْجمالي

ُ
مِ النّظر يَتطلّبُ منَ الْمُ�شمِّ

ةِ عندَ اإِنتاجِ عملٍ ما، فيجبُ اأنْ يدر�سَ وظيفةَ 
ّ
والْوظيفي

ال�شّكلِ الْمُرادِ تنفيذُهُ ب�شكلٍ ناجحٍ، ويختارَ الْخاماتِ 

ةِ؛ لأنّهـا 
ّ
، مركّزًا على النّاحيـةِ الْجمالي الْمنا�شبةَ بوعي تامٍّ

ـا لكلِّ �شخ�سٍ ول يجوزُ اإغِفالُها،   اأيَ�شً
ٌّ

مطلـبٌ اأَ�شا�شـي

ا منَ الْبحثِ والتّفكيرِ، 
ً
وهذا بدورِه يتطلّبُ قدرًا كبير

اتٍ 
ّ
، والْإبداعَ واإعادةَ التّ�شميمِ مر

ِّ
 الْعملِ الْفنّي

َ
وتطوير

بها.  يقومُ  الّتي  للْوظيفةِ  ملاءمةً   
َ
اأكثر لي�شبحَ  عديدةً؛ 

طّحًا،  انظرِ ال�شّكلَ )2-3(، اإذْ لْو كانَ طبقُ الْبي�سِ م�شُ

هُ مِنَ الْك�شرِ. 
َ
عَ الْبي�سَ فيهِ، ونحمي لما ا�شتطعْنا اأَنْ ن�شَ

النقّطةُ

المْلم�صُ

الخْطُّ

الكْتلةُ

ال�شّكلُ

اللّونُ

حُ  كلُ )2-3(: �شورةٌ لطبقِ بي�سٍ تو�شِّ ال�شَّ

ةَ في التّ�شميمِ.
ّ
النّاحيةَ الْوظيفي

كلَ )2-2(: ، انظرِ ال�شَّ
ِّ
فِ عنا�شرِ التّ�شميمِ الْفنّي

ُّ
ولتعر

فكّرْ

فكّرْ

ماذا يمكنُكَ اأَنْ ت�شيفَ اإلى هذه الْعنا�شرِ؟
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ن�شاطُ )1-2(

الْبي�سِ،  اأَ�شكالً مبتكَرةً مُ�شتخدِمًا طبقَ   
ْ
م مِّ �شَ

انظرِ ال�شّكلينِ )2-4( و )5-2(.

في  الْمنتجِ  قبلَ عر�سِ  الطّائلةُ  الْمبالغُ  تُنْفَقُ  قدْ  معًا؛  ةِ 
ّ
والنّفعي ةِ 

ّ
الْجمالي النّاحيةِ  لتحقيقِ  ا 

ً
�شعي

 الْعملُ بت�شميمٍ ما �شنواتٍ عدّةً اأحيانًا، وقدْ يتطلّبُ 
ُّ
الْأ�شواقِ وو�شولِهِ اإلى الْم�شتهلكِ، اإذ ي�شتمر

كلَ )6-2(. ينَ في التِّ�شميم، انظرِ ال�شَّ
ّ
م�شاركةَ م�شمّمينَ ومهند�شينَ وفنّي

ال�شّكلُ ) 2-6(: ت�شميمُ حديقةٍ مبتكرةٍ.

ةُ في التّ�شميمِ؟ ولماذا؟
َّ
ةُ اأَمِ الْجمالي

ّ
 براأيكَ: النّاحيةُ الْوظيفي

ُّ
اأيُّهُما اأَهم

ق�شيةٌّ للمناق�شةِ

كلُ )2-4(: �شَكلُ دودةِ  ال�شَّ

بيعِ مِنْ طبقِ الْبي�سِ. 
ّ
الر

كلُ )2-5(:ت�شميمُ  ال�شَّ

�شمكةٍ منْ طبقِ الْبي�سِ.
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 جميعِها، ويجعلُها 
ِّ
 النّاجحُ هوَ مَنْ يمتلكُ الْقدرةَ على توظيفِ مُكوّناتِ الْعملِ الْفنّي

ُ
م فالْم�شمِّ

دُ هُوَ 
ّ
متّحِدةً توؤدّي فكرةً هادفةً مبتكرةً بلغةٍ �شهلةٍ، بعيدةً عنِ التّ�شتيتِ والتّعقيدِ، فالتّ�شميمُ الْجي

.
ْ
 ببالِهم

ْ
 تخطر

ْ
الّذي يجعلُ الْآخرينَ ي�شابونَ بالذّهولِ؛ لأنَّ فكرةَ التَّ�شميمِ لم

معلومةٌ

قامَ  الذّي  راأفت عد�س،   
ُّ
الْعربي  

ُّ
التّ�شكيلي الْفنّانُ  التّ�شميمِ،  مجالِ  في  الْفنّانينَ  اأبرزِ  منْ 

لُهُ لدخولِ مو�شوعةِ )جني�س(  بعملِ ما يزيدُ على 100،000 لوحةِ ر�شمٍ وت�شميمٍ، توؤهِّ

كلينِ )7-2(، )2 -8(. ةِ. انظرِ ال�شَّ
ّ
ةِ الْعالمي

ّ
للْاأرقامِ الْقيا�شي

)2-8(: مِنْ اأعمالِ الْفنّانِ راأفت عد�س.

ن�شاط )2-2(

ٌّ
كلُ )2-7(: عملٌ فنّي ال�شَّ

للفنّانِ راأفت عد�س.

ا.
ًّ
ا وعالمِي

ًّ
كاتِ الْبحثِ الْمتوافِرةِ عنْ اأَ�شماءِ م�شمّمينَ م�شهورينَ محلّي

ّ
ابحثْ في اأحدِ محر
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ةِ 
ّ
ا على خبرتِهِ ومعرفتِهِ بالْخاماتِ وطرقِ معالجَتِها وتطويعِها وكيفي

ً
تعتمدُ مهارةُ الْمُ�شمّمِ كثير

معرفةِ  منْ  ليتمكّنَ  الْمطلوبِ؛  الْعملِ  وظيفةَ  مُ  الْمُ�شمِّ يعرفَ  اأنْ  روريّ  ال�شّ ومِنَ  ا�شتخدامِها. 

يعرِفَ  اأنْ  ا  اأي�شً ةِ، وينبغي 
ّ
الْجمالي بالنّاحيةِ  الْهتمامِ  معَ  �شي�شتخدمُها،  الّتي  الْخاماتِ والتّ�شاميمِ 

ويجبُ  عديدةٍ،  ةٍ 
ّ
فنّي وقيمٍ  واألوانٍ  باأ�شكالٍ  لهُ  ويوحي  �شيلهمُهُ  لأنّهُ  الْمطلوبِ؛  الْعملِ  مو�شوعَ 

ةِ 
ّ
اأنْ يمتلكَ الْقـدرةَ على تحليلِ ال�شّكلِ وتف�شيرِ �شياغتِهِ، وهـوَ على وعي تامٍّ بالتّطـوّراتِ الْعلمي

ةِ الْمتَّ�شلةِ بمجالهِ وبالْمجالتِ الْأخرى ذاتِ الْعلاقةِ.
ّ
والتّكنولوجي

كلَ )9-2(: فِ الْعواملِ الْموؤثِّرةِ في التّ�شميمِ، انظرِ ال�شَّ
ّ
ولتعر

العْواملُ المْوؤثرّةُ في التّ�شميمِثالثاً

ن�شاطُ )3-2(

كلُ )2-9(: الْعواملُ الْموؤثّرةُ في التّ�شميمِ. ال�شَّ

الخْاماتُ 

المْ�شتعملةُ

الْأ�شلوبُ
مو�شوعُ 

ِّ
العْملِ الفْنيّ

الهْدفُ اأو 

الوْظيفةُ

الخْبرةُ 

والمْهاراتُ

ةِ، زرْ اأنتَ وزملاوؤُك اإحدى دورِ ت�شميمِ الْأزياءِ، اأوْ اأحدَ معار�سِ 
ّ
بالتّن�شيقِ معَ مُعلّمِ التّربيةِ الفنّي

ةِ التّي توؤدّيها 
ّ
ةِ والْوظيفي

ّ
 ناق�سْ معلّمكَ وزملاءكَ في الْقيمِ الْجمالي

ّ
ت�شميمِ الْأثاثِ الْحديثةِ، ثم

. هذه التّ�شاميمُ
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مجالتُ التّ�شميمِرابعًا

ُّ
ناعِي التَّ�شميمُ ال�شّ  - 1

ناعاتِ الْمختلفةِ، ويحتكمُ لهذهِ الْوظيفةِ،  ةٍ في مجالِ ال�شِّ
ّ
هوَ التّخطيطُ الّذي يرتبطُ بوظيفةٍ نفعي  

ح�شا�سِ بم�شكلةٍ   النّاتجِ عنِ الْإِ
ِّ
اإِذْ اإِنَّ ال�شّكلَ وليدُ هذهِ الْوظيفةِ، وهُوَ مِنْ نتاجِ التّفكيرِ الْمنطِقي

 الْيومَ 
ُّ
ناعِي كلَ )2-10(. وي�شعى التّ�شميمُ ال�شّ ما ذاتِ علاقةٍ بالْوظيفةِ اأوِ الْمعنى، انظرِ ال�شَّ

 ،
ِّ
ناعِي ال�شّ والْمُنتَجِ  للْاآلةِ  والْمريحِ  الْجميلِ  كلِ  ال�شَّ بينَ  والتّوافقِ  الْن�شجامِ  منَ  لتحقيقِ حالةٍ 

.)
َّ
ناعِي �شمَ ال�شّ

ّ
 ما يُ�شمّى )الر

َ
ةِ، ولذلِكَ ظهر

ّ
ةِ والْهند�شي

ّ
ةِ والْإلكتروني

ّ
هِ الْفيزيائي وبينَ خ�شائ�شِ

ُّ
التّ�شميمُ الجْرافيكي  - 2

ريّةِ،  َ�شَ
الْب اأبرزِ و�شائلِ الْتّ�شالتِ  اأحدَ  يُعدُّ  ا، و 

ً
 يرافِقُ الْمطبوعاتِ غالب

ٌّ
هوَ ر�شمٌ تو�شيحِي  

اإِلى  اإِ�شافةً  )الْبو�شتراتِ( والْمجلّاتِ،  والْإِعلاناتِ والْملْ�شقاتِ  الْمطبوعاتِ  ت�شميمِ  مثلُ: 

كلِ )11-2(. نةٍ، مثلِ ال�شَّ
ّ
ت�شميمِ الْعُبواتِ وتغليفِها للتّرويجِ لفكرةٍ اأوْ �شلعةٍ مُعي

 لبا�سٍ.
ٌ
كلُ )2-10(: ت�شميمٌ مُبتَكر ال�شَّ
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ةِ.
ّ
كلُ )2- 11(: ت�شميمُ اإعلانٍ للْمحافظةِ على الْبيئةِ الْمدر�شي ال�شَّ

ةِ، 
ّ
موزِ والْإ�شاراتِ الدّللي

ّ
 اأ�شا�شًا على الْختزالِ للْو�شولِ اإِلى الر

ُّ
ويقومُ التّ�شميمُ الْجرافيكي  

زُ بو�شوحِ ر�شالتِهِ.    
ّ
ا ما يرتبطُ بالْواقعِ، ويتمي

ً
بُغيةَ التّمييزِ بينَ الْمُنَتَجاتِ، وغالب

كلِ  حّةِ والْبيئةِ والْقت�شادِ، كما في ال�شَّ حُ اأَ�شرارَ التَّدخينِ على ال�شّ ا يو�شِّ
ًّ
قًا اإعلاني  مُلْ�شَ

ْ
م مِّ �شَ

.)12-2(

ن�شاطُ )4-2(

ال�شّكلُ )2-12(: ت�شميمُ جرافيك عنْ اأخطارِ التّدخينِ.

لا اأرمي ف�سلات الطّعامِ في �ساحةِ
الْمدر�سةِ بلْ اأرميها في �سلّةِ

الْمهملات.
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ُّ
التّ�شميمُ الدّاخلِي  - 3

اتِ 
ّ
الْأر�شي وي�شمـلُ  جُهـدٍ ممكنٍ،   

ِّ
باأقل لتاأديةِ وظائفَ  ب�شكـلٍ جميـلٍ  الْمكانِ  تهيئةُ  هـوَ   

 بتفا�شيلَ 
ُّ
�شمُ التّو�شيحِي

ّ
 الر

ُ
والْحيطانَ والْأ�شقفَ والْأثاثَ والتّجهيزاتِ الْأخُرى، وهنا يظهر

كلَ )13-2(. دقيقةٍ، وقدْ عُرِفَ باأنَّهُ )فنُّ معالجةِ الْفراغِ (، انظرِ ال�شَّ

 لمنزلٍ.
ُّ
كلُ )2-13(: التّ�شميمُ الدّاخلي ال�شَّ

ت�شميمُ المْن�شوجاتِ  - 4

ابتكارِ  في  الْمُ�شنَّعِ  اأَوِ   
ِّ
الْحيوانِي اأَوِ   

ِّ
النّباتِي النّ�شيجِ  األيافَ  فيه  ن�شتخدمُ  الّذي  التّ�شميمُ  هوَ   

تائرِ والْأغطيةِ 
ّ

جّادِ وال�ش
ّ

، مثلِ: الْب�شطِ وال�ش
ُّ
ةٍ، يغلبُ عليها الطّابعُ الْجمالِي

ّ
ةٍ جمالي

ّ
اأَعمالٍ نفعي

ادينَ وغيرِها، انظرِ 
َّ
ي ةِ والْع�شكريّةِ ومُعدّاتِ ال�شّ

ّ
يا�شي

ّ
والْأقم�شةِ، الّتي نراها في الْملاب�سِ الر

كلَ ) 14-2(. ال�شَّ

كلُ )2-14(: اأقَم�شةُ الْملابِ�سِ الْع�شكريّةِ. ال�شَّ
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فكّرْ

فكّرْ

جالِ 
ّ
الر لدى  والْقمي�سِ  الْبنطالِ  اأزرارُ  عُ  تُو�شَ

على الْجانبِ الْأيَمنِ.

ت�شميمُ الْأزَياءِ  - 5

 بما حولَهُ، 
ُ
، يتاأَثّر

ٌّ
�شةِ بت�شميمِ الْملاب�سِ، وهوَ عَمَلٌ مو�شمي ةِ الْمتخ�شّ

ّ
هَو فنٌّ منَ الْفنونِ التّطبيقي  

ةِ، ويتَّ�شمُ هذا الْفنُّ بالتّجديدِ والتّنوّعِ.
ّ
ةِ والتّاأثيراتِ الْجتماعي

ّ
راتِ الْحياةِ الثّقافي

ّ
ويُعدُّ منْ متغي

عبِ وهُويّتِهِ وثقافتِهِ  ا من تاريخِ ال�شَّ ةِ، الّتي تمثِّلُ جزءًا مُهمًّ
ّ
وت�شميمُ الْأزَياءِ امتدادٌ للْاأزياءِ التّراثي

زُ باأَ�شالتِها 
ّ
ةِ الّتي تتمي

ّ
ا في الْأزياءِ الْأردني

ًّ
 الْقرونِ، وهُوَ ما نراهُ جلي

َ
ونتاجِهِ واإِرثهِ الْح�شارِيِّ عبر

الْمتقَنةِ، وزخارفِها  الْيدويّةِ  وب�شناعتِـها   ، الْأُردنِّ في  الْأقاليمِ  لتنوّعِ  ا 
ً
نظر ا،  الْكبيرِ جدًّ عِها  وبتنوُّ

كلِ )15-2(. ةِ،كما في ال�شَّ
ّ
ةِ على التّاريخِ والْمُعْتَقداتِ والْبيئةِ الْأردني

ّ
الْمبني

 .
ِّ
كلُ )2-15(: اأزَياءٌ منَ التّراثِ الْأردنِي ال�شَّ
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ت�شميمُ العِْمارةِ  - 6

ةٍ مختلفةٍ 
ّ
ةٍ وفنّي

ّ
هوَ تخطيطُ الْمباني والْمن�شاآتِ وت�شييدُها، با�شتخدامِ موادَّ واأ�شاليبَ اإن�شائي  

مَ على  مِّ حُ �شورةَ برجِ الْعربِ، الّذي �شُ كلَ )2-16(، الّذي يو�شِّ ةٍ، انظرِ ال�شَّ
ّ
بطريقةٍ علمي

ةِ.
ّ
، وعلى �شطحِهِ مَهْبِطٌ للطّائراتِ الْمروحي

ّ
�شكلِ �شراعٍ في مدينةِ دبي

 

سؤالٌ

   

سؤالٌ

   

ةٌ مُتعارَفٌ عليها؟
ّ
 اأزياءٌ �شعبي

ْ
هلْ يوجدُ في منطقتِكُم

فكّرْ

فكّرْ

 . دِ في الْأَ�شكيمو على �شَكْلٍ دائرِيٍّ
ْ
ي مُ بيوتُ ال�شَّ تُ�شمَّ

كلُ )2-16(: برجُ الْعربِ.  ال�شَّ
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.
ِّ
ةٌ منَ الْمجتمعِ الْأردنِي

ّ
ال�شّكلُ )2-17(: اأزياءٌ تراثي

قٌ  ال�شكل )2-18(: مُلْ�شَ

عَنْ يومِ الْمعَلّمِ.

هُ في و�شائلِ الْتّ�شالِ 
ْ
ر  ان�شُ

َّ
، ثم

ِّ
 اإعلانًا عنْ يومِ الْمعلِّمِ الْعالمي

ْ
�شمّم

، انظرِ 
ِّ
الْإلكترونِي النّا�شرِ  الْمختلفةِ في مدر�شتِكَ، م�شتعينًا ببرنامجِ 

كلَ )18-2( .  ال�شَّ

، م�شتعينًا ببرنامجِ النَّا�شرِ 
ِّ
ةِ في الْمُجَتمعِ الْأرُدني

َّ
اعملْ مطويّةً )برو�شور( عنِ الْأزَياءِ ال�شّعبي

كلَ )17-2(. ، انظرِ ال�شَّ
ِّ
لكترونِي الْإِ

ن�شاطُ )5-2(

ن�شاطُ )6-2(

سؤالٌ

   

سؤالٌ

   

هَا.
ْ
هلْ توجدُ مجالتٌ اأُخرى للتّ�شميمِ؟ اذكُر
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كلُ )2-20(: ت�شميمُ حافظةٍ للْكتبِ. ال�شَّ .
ٍّ
كلُ )2-19(: ت�شميمُ م�شباحٍ مكتبي ال�شَّ

، م�شتخدِماً  موادَّ وخاماتٍ 
ٍّ
باحٍ مكتبي  �شكلًا مبتكَراً وحديثًا لحافظِةِ مجلّاتٍ اأو مِ�شَ

ْ
م مِّ �شَ

كلينِ )19-2(، )20-2(. منَ الْبيئةِ الْمحيطةِ.  انظرِ ال�شَّ

ن�شاطُ )7-2(



44

الْإيقاعُ بالزّخرفةِ والتّ�شميمِ
الدّر�صُ الثاّني

الوْحدةُ الزّخرفيةُّ اأوّل

�صَمُ 
ْ
وتُر دةً، 

ّ
مجر تكونُ  ما  غالباً  �لْملوّنةِ،  و�لْأَ�صكالِ  �لْخطوطِ  منَ  مَجموعةٌ   

َ
هي �لزّخرفةُ 

ةٌ، 
ّ
 حليةٌ تجميلي

َ
 منتظَمةٍ، وهي

َ
نَ اأَ�شكالً مُنتظمَةً اأوْ غير باتّجاهاتٍ مختلفَةٍ وبتنا�شقٍ جميلٍ؛ لتكوِّ

كلَ )21-2(.  تن�شاأُ عنْ تكرارِ �شَكلٍ ما، انظرِ ال�شَّ

.
ٌّ

ال�شّكلُ )2-21(: �شكلٌ زخرفي

عُ، والتّنا�شُبُ، 
ُّ
ها التّكرارُ، والتّ�شعّبُ، والتّماثُلُ، والتّقابُلُ، والتّبادُلُ، والتّفر ومِنْ اأبرزِ خ�شائ�شِ

نِ، هُما:
ْ
 على نوعَي

َ
وهي

وحداتٌ هند�شيةٌّ  - 1

ومت�صابكةٍ  مُتَد�خِلَةٍ  وم�صلَّعاتٍ  ةٍ 
ّ
هند�صي و�أ�صكالٍ  نقاطٍ وخطوطٍ  منْ  مكوّنةٌ   وحد�تٌ 

َ
هي  

كلَ )22-2( .  ةٍ. انظرِ ال�شَّ
ّ
فيما بينَها، للح�شولِ على تكويناتٍ زخرفي
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ةٌ.
ّ
كلُ )2-22(: زَخرفةٌ هند�شي ال�شَّ

وحداتٌ طبيعيةٌّ  - 2

الْفنّانِ  اإبداعُ   
ُ
يظهر وفيها  تجريديّةٍ،  اأ�شكالٍ  اإلى  رتْ  حُوِّ الطّبيعةِ،  عنا�شرِ  منْ  ةٌ  م�شتمدَّ  

َ
هي

وبراعتُهُ.

ةِ، هي:
َّ
واأبرزُ عنا�شرِ الْوحداتِ الطّبيعي

ــيقانِ، 
ّ

نباتيـّـةٌ وت�شــملُ الثّمارَ والْأزهارَ  مثــلَ الْقرنفلِ، وتتكوّنُ منَ الْأغ�شــانِ، وال�ش اأ     - 

والْأوراقِ.

ها. 
َ
 الطّيورَ، والزّواحِفَ، والْح�شراتِ، والْحيواناتِ، والْأ�شماكَ، وغير

ُّ
حيوانيةٌّ وت�شم ب - 

.
ِّ
و�شاعٍ مختلفةٍ للْج�شمِ الْآدمي اآدميةٌّ وتحتوي على اأَع�شاءٍ واأَ جـ - 
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ومنْ اأبرزِ الْم�شطلحاتِ الْمرتبطةِ بالزّخرفةِ:

ةِ. 
ّ
التجّريدُ: هُوَ تب�شيطُ ال�شّكلِ الْمر�شومِ، معَ الْمحافظةِ على الْجوهرِ والْبتعادِ عنْ �شورتهِ الْأ�شلي

بطريقةٍ  �شياغتِها  واإعادةُ  واأَبعادِهِ،  ونِ�شبِهِ  ومعالِمهِ  الْمر�شومِ  كلِ  ال�شَّ ملامحِ   
ُ
تغيير التحّويرُ: 

جديدةٍ، مثلُ تحويرِ اأَوراقِ ال�شّجرِ وفروعِها للْاأَزهارِ.

. ناق�سْ ذلكَ.
ِّ
 والتّجريدُ م�شطلحانِ لهما علاقةٌ وطيدةٌ بالْفنِّ الْإ�شلامي

ُ
التّحوير

ق�شيةّ للمناق�شةِ

الْإيقاعُثانياً

ريّةِ، �أوِ �لنَّغمَاتِ في  َ�صَ
هُوَ تكر�رُ �لْخطوطِ �أوِ �لْأ�صكالِ �أوِ �لْمِ�صاحاتِ �أوِ �لْكُتلِ في �لْفنونِ �لْب

بالْحركةِ، بو�شاطةِ  اإيحاءاتٍ  الْإيقاعُ  يُعطي  ق�سِ، وقدْ 
ّ
الر كونِ والْحركاتِ في 

ّ
ال�ش اأو  الْمو�شيقا، 

كِ والتّنقّلِ بينَ اأجزاءِ الْعملِ 
ّ
التّكرارِ والتّدرّجِ والتّنوّعِ والْ�شتمرارِ، الّذي يقودُ عينَ النّاظِرِ بالتّحر

ي�شمَلُ  ا، 
ً
ا غالب

ًّ
الْإيقاعُ زُخرفي وَيكونُ  التّكراراتِ،  ناتجةً عنِ  ا  اأي�شً ةً 

ّ
قيمةً جمالي ، ويُ�شفي 

ِّ
الْفنّي

كلَ )23-2(. ةِ، انظرِ ال�شَّ
ّ
التّجريدَ في الْأ�شَكالِ الْهند�شي

ال�شّكلُ )2-23(: الْإيقاعُ بالزّخرفةِ.
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الوْحداتُ  - 1

يقعُ بينَ كلِّ وحدةٍ واأُخرى م�شافاتٌ، قدْ تكونُ متماثلةً اأوْ مختلفةً، متقاربةً اأوْ متباعدةً.  

 الفْوا�شلُ(
َ
الفْتراتُ )وهي  - 2

كوتَ 
ُّ

ةَ الْمحيطةَ في النّحتِ، اأوِ ال�ش
ّ
�شمِ، اأوِ الْخلفي

ّ
ةَ اللّوحةِ في الر

ّ
فقدْ تكونُ الْفتراتُ اأر�شي  

ق�سِ.
ّ
في الْمو�شيقا، اأوِ الثّباتَ في الر

ريعِ حينَما تتدرّجُ الْفتراتُ والْوحداتُ بم�شافاتٍ �شغيرةٍ، تنقلُ الْعينَ 
ّ

يُو�شفُ الْإيقاعُ بال�ش

منْ حالةٍ اإلى اأُخرى، وعندْمَا تتدرّجُ الْفتراتُ والْوحداتُ بم�شافاتٍ كبيرةٍ، تبعثُ الْإح�شا�سَ 

كلِ )2 - 24(. احةِ، يُو�شف الْإيقاعُ بالبطيءِ. كما في ال�شَّ
ّ
بالر

الْإِيقاعُ الرّتيبُ  - 1

تت�شابَهُ في هذا الْإيقاعِ كلٌّ منَ الْوحداتِ والْفتراتِ ت�شابهًا كاملًا، منْ حيثُ ال�شّكلُ والْحجمُ   

كلَ )25-2(. والْمِ�شاحةُ والْموقعُ با�شتثناءِ اللّونِ، انظرِ ال�شَّ

ثالثاً

رابعًا

عنا�شرُ الْإيقاعِ

اأَنواعُ الْإيقاعاتِ

ريعُ والْبطيءُ.
ّ

كلُ )2-24(: الْإيقاعُ ال�ش ال�شَّ



48

ا.
ً
ال�شّكلُ )2-25(: زخرفة تمثل ايقاعًا رتيب

الْإيقاعُ غيرُ الرّتيبِ  - 2

تيبِ الْوحداتُ جميعُها، وكذلكَ الْفتراتُ جميعُها، ولكنْ تختلفُ 
ّ
تت�شابهُ في الْإيقاعِ غيرِ الر  

كلَ )26-2(.  كلِ اأوِ اللّونِ، انظرِ ال�شَّ فيهِ الْوحداتُ عنِ الْفتراتِ بال�شَّ

 رتيبٍ.
ُ
ال�شّكلُ )2-26(: اإيقاعٌ غير

الْإيقاعُ المْتزايدُ  - 3

حجمُ  يتزايدُ  اأوْ  الْفتراتِ،  حجمِ  ثباتِ  معَ  ةٍ 
ّ
تدريجي بطريقةٍ  الْوحداتِ  حجمُ  يتزايدُ  وفيهِ   

اأوْ يتزايدُ حجمُ الْوحداتِ والْفتراتِ  الْوحداتِ،   معَ ثباتِ حجْمِ 
ٍّ
الْفتراتِ ب�شكلٍ تدريجي

كلَ )27-2(. ، انظرِ ال�شَّ
ٍّ
كليهما ب�شكلٍ تدريجي
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ال�شّكلُ )2-27(: اإيقاعٌ متزايدٌ.

الْإيقاعُ المْتناقِ�صُ  - 4

اأوْ  الْفتراتِ،  حجمِ  ثباتِ  معَ   
ٍّ
تدريجِي ب�شكلٍ  الْوحداتِ  حجمُ  الْإيقاعِ  هذا  في  يتناق�سُ   

كلَ )28-2(.   ، انظرِ ال�شَّ
ٍّ
يتناق�سُ حجْمُ كلٍّ منَ الْفتراتِ والْوحداتِ معاً ب�شكلٍ تدريجي

كلُ )2-28(: اإِيقاعٌ متناق�سٌ. ال�شَّ
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الْإيقاعُ الحْرُّ  - 5

 �شكلُ الْوحداتِ، فلكلِّ وحدةٍ �شكلٌ مختلفٌ عنِ الْأخُرى ب�شكلٍ 
ِّ
يختلفُ في الْإيقاعِ الْحر  

كلَ )29-2(. ، وكذلكَ الْحالُ بالنّ�شبةِ للْفتراتِ، انظرِ ال�شَّ تامٍّ

.
ٌّ
كلُ )2-29(: اإِيقاعٌ حر ال�شَّ

معلومةٌ

كلَ   قيمةً وتنـوّعًا، انظرِ ال�شَّ
َّ
بُ الْعملَ الْفنِّي  منْ نوعٍ مِنَ الْإيقاعاتِ يُك�شِ

َ
الْجمعُ بينَ اأكثر

.)30-2(

دٌ. كلُ )2-30(: اإيقاعٌ متعَدِّ ال�شَّ
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ةِ اأَطفالٍ. كلُ )2-33(: ت�شميمُ غلافِ ق�شّ ال�شَّ

ةٌ.
ّ
كلُ )2-32(: زخرفةٌ طبيعي ال�شَّ

ةٌ.
ّ
كلُ )2-31(: زخرفةٌ هند�شي ال�شَّ

ةً، تحتوي اأحدَ 
ّ
وْ حيواني ةً اأَ

ّ
ي  وحدة زخرفية هند�شِ

ْ
م با�شتخدامِ الْورقِ الْملوّنِ والْكرتونِ، �شمِّ

اأنَواعِ الْإيقاعاتِ ثم كررها، انظرِ ال�شّكلينِ )31-2(، )32-2(.

ن�شاطُ )8-2(

ن�شاطُ )9-2(

اأَطفالٍ  ةِ  لق�شّ غلافًا   
ْ
م �شمِّ )الوورد(،  النّ�شو�سِ  مُعالجِ  برنامجِ  اأوْ  �شّامِ 

َّ
الر برنامجِ  با�شتخدامِ 

كلِ )33-2(. مُ�شتوحاةٍ منْ زخرفةٍ تعتمدُ الْإيقاعَ، كما في ال�شَّ
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ناعاتِ رِ ال�شّ اأَثرُ التّ�شميمِ في تطوِّ
الدّر�صُ الثاّلثُ          

دةِ.  والْمعقَّ والثَّقيلةِ  والْب�شيطةِ  الْخَفيفةِ  المُختلفةِ:  ناعاتِ  ال�شّ منَ  بالْكثيرِ  الْيومَ  الْعالمُ   
ُ
يزخر

 
َ
عَ اأثََر

ّ
نِ، لنتتَب

ْ
رْ�س؛ رَاأَيْنا اأَنْ نَتََوَقَّفَ عِنْدَ اأنموذجينِ اثْنَي عْبِ تَنَاولَها جَميعًا فِي هَذا الدَّ ولأنَّ مِنَ ال�شَّ

ناعَةُ  اراتِ و�شِ
ّ
ي

ّ
ناعَةُ ال�ش تْ بِها كلٌّ مِنْهما، وهما: �شِ

َّ
ميمِ عَلَى تَطَوّرِهِما، وَالْمَراحِلَ الَّتي مَر التَّ�شْ

الْهَواتِفِ.

اأولً

 �شنعَ عرباتٍ 
َّ
اراتِ الْإِن�شانَ منذُ الْقدمِ، ف�شنَعَ الدّولبَ اأوّلَ الْأَمْرِ، ثُم

ّ
ي

ّ
راودَ حُلُمُ ت�شميمِ ال�ش

 
ُّ
 و�شعَ الْفنّانُ الْإيطالي

َّ
 لعربةٍ، ثم

ٍّ
ها الْحيواناتُ. وقدْ �شهدَ عامُ 1335م اأوّلَ ت�شميمٍ خيالي

ُّ
تجر

ةِ الْحركةِ بثلاثِ عجلاتٍ، ومعزّزةٍ بنظامِ توجيهٍ، لكنَّ هذه 
ّ
ليوناردو دافين�شي ت�شميماً لعربةٍ ذاتي

ا على ورقٍ.
ً
التّ�شاميمَ بقيتْ حبر

كلَ   بثلاثِ عجلاتٍ، انظرِ ال�شَّ
ٍّ
 عربةُ جر

َ
ةِ الْحركةِ عامَ 1769م، وهي

ّ
ظهرتْ اأوّلُ عربةٍ ذاتي

الّتي  عربتهِ  لدفعِ  بخاريًّا  كًا 
ِّ
محر م�شتعملًا   ،

ٌّ
فرنِ�شي ميكانيكٍ  مُهند�سُ  اخترعَها  وقدِ   ،)34-2(

.
ِّ
 مدافعِ الْجي�سِ الْفرن�شي

ِّ
ا�شتُخدِمتْ في جر

ت�شميمُ ال�شّياّراتِ 

كلُ )2-34(: اأوّلُ عربةٍ بخاريّةٍ بالتّاريخِ. ال�شَّ
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ارةٍ باأربعِ 
ّ
ةٍ في األمانيا، عندما تمكّنَ )بينز وديملر( مِنْ �شنعِ �شي

ّ
ارةُ فقدْ ظهرتْ اأوّلَ مر

ّ
ي

ّ
اأَمّا ال�ش

كِ ديزل(. وبعدَ ذلكَ 
ّ
 لها )بمحر

ٍّ
كُ اإ�شعالٍ ذاتِي

ّ
 اختُرِعَ مُحر

َّ
كلَ )2- 35(، ثم عجلاتٍ، انظرِ ال�شَّ

بداأَ ا�شتخدامُ الْعجلاتِ الْمملوءةِ بالْهواءِ.

اراتِ، 
ّ
ي

ّ
لل�ش اأَرقامٍ  لوحةِ  اأوّلُ  متْ  مِّ �شُ اإذْ  الْع�شرينَ،  الْقرنِ  بدايةِ  في  التّ�شاميمُ  توالتِ  وقدْ 

ذاتَ  اراتٍ 
ّ
�شي )كاديلاك(  �شركةُ  �شنعتَ   

ّ
ثم التّحويلِ،  ذراعِ  منْ  بدلً  التّوجيهِ  عجلةُ  متْ  مِّ و�شُ

اأجزاءٍ قابلةٍ للْا�شتبدالِ بها. 

ارةُ بينز وديملر.
ّ
ال�شّكلُ )2-35 (: �شي

معلومةٌ

اراتِ يفتحونَ النّوافذَ اأثناءَ 
ّ
ةُ )اأندر�شون( اأنَّ �شائقي ال�شّي

ّ
في عام 1905م، لحظتِ الْأَمريكي

 لها ت�شميمُ م�شّاحةٍ للزّجاجِ متِّ�شلةٍ بذراعٍ 
َ
هطلِ الْمطرِ، ليتمكّنوا منْ رُوؤيةِ الطّريقِ، فخطر

كُةُ ال�شّائقُ مِنَ الدّاخلِ، وبحلولِ عام 1916م، تطوّرتِ الْم�شّاحةُ منْ يدويّةٍ 
ّ
متاأرجحٍ، يُحر

ةٍ.
ّ
اإلِى كهربائي
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ارَةٍ م�شنوعةٍ ب�شورةٍ تجاريّةٍ، لتكونَ بمتناولِ الْجميعِ، 
ّ
 )فورد( اأَوّلَ �شي

َ
م في عام 1907، �شمَّ

كلَ )2- 36(. انظرِ ال�شَّ

.
ِّ
ارةٍ للْاإنتاجِ الْكمي

ّ
كلُ )2-36(: اأَوّلُ �شي ال�شَّ

ةَ 
ّ
ارةِ، مراعينَ النّاحيتينِ الْوظيفي

ّ
ي

ّ
 في تطويرِ �شكلِ ال�ش

ْ
 الْمُ�شمّمونَ في تقديمِ اأفكارِهِم

َّ
وا�شتمر

كلَ )37-2(. ةَ، انظرِ ال�شَّ
ّ
والْجمالي

ارةٌ حديثةٌ.
ّ
كلُ )2-37(: �شي ال�شَّ
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كاتِها، وفي ما ياأتي اأبرزُها:
ّ
اراتِ باختلافِ اأنواعِ محر

ّ
ي

ّ
تختلفُ اأنواعُ ال�ش

ال�شّياّرةُ ال�شّم�شيةُّ  - 1

ةٍ، 
ّ
اإِلى طاقةٍ كهربائي لُها 

ّ
ال�شّم�سِ وتحو اأ�شعّةَ  ةٍ، ت�شتقبلُ 

ّ
باألواحٍ �شم�شي  مَركَبةٌ مزوّدةٌ 

َ
هي  

ةُ في اختيارِ الْموادِّ الدّاخلةِ في ت�شنيعِها، انظرِ  ويُراعى في ت�شميمِها الْوزنُ والْمتانةُ والدّقَّ

كلَ )38-2(. ال�شَّ

ةٌ.
ّ
ارةٌ �شم�شي

ّ
ال�شّكلُ )2-38(: �شي

ال�شّياّرةُ الكْهربائيةُّ  - 2

ا في  ةُ تطوّرًا مهمًّ
ّ
ارةُ الْكهربائي

ّ
ي

ّ
ةِ، وتُعَدُّ ال�ش

ّ
ارةُ الّتي تعملُ با�شتخدامِ الطّاقةِ الْكهربائي

ّ
ي

ّ
 ال�ش

َ
هي  

كِ الْحتراقِ 
ِّ
اراتِ مُحر

ّ
 اأف�شلُ منْ �شي

َ
التّحوّلِ اإلِى ا�شتخدامِ الْكهرباءِ بدلً منَ الْبترولِ، وهي

انظرِ  بالْبيئةِ،  مُخلَّفـاتٌ �شارّةٌ  عنْها  ينتـجُ  اإذْ ل  الْبيئةِ،  الْمحافظةُ على  منْ حيثُ   ،
ِّ
الدّاخلي

كلَ )2- 39(. ال�شَّ

ةٌ. 
َّ
ارةٌ كهربائي

ّ
كلُ )2-39(: �شي ال�شَّ
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ال�شّياّرةُ الهْجينُ   - 3

، مُوؤلَّفٍ منْ نوعينِ مُختلفينِ لتخزينِ الطّاقةِ وتحويلِها 
ٍّ
ارةُ الْهجينُ على نظامٍ حركي

ّ
ي

ّ
تعتمدُ ال�ش  

كينِ ب�شكلٍ مُتَتابعٍ اأوْ متوازٍ، اأوِ ا�شتعمالُ كلِّ 
ّ
اإلى حركةٍ،  ومِنَ الْممكنِ ا�شتخدامُ كِلا الْمحر

كلَ )40-2( . ارةِ غازاتٌ �شارّةٌ بالْبيئةِ، انظرِ ال�شَّ
ّ
ي

ّ
كٍ منفردًا، ول ينتجُ عنْ هذهِ ال�ش

ّ
محر

 

ارةٌ هجينٌ.
ّ
كلُ )2-40(: �شي ال�شَّ

�شمِ على الْورقِ.
َّ
 فكرتَك بالر

ْ
م اراتِ عامَ 2050، �شمِّ

ّ
ي

ّ
لْ كيفَ �شيكونُ �شكلُ ال�ش

ّ
تخي

اراتِ.
ّ
ي

ّ
 احفظْها بملفٍّ خا�سٍّ عنِ ال�ش

ّ
اراتٍ متنوّعةٍ قديمةٍ وحديثةٍ، ثم

ّ
اجمعْ �شورًا ل�شي

ن�شاطُ )10-2(

ن�شاطُ )11-2(
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ت�شميمُ الهْاتفِ النقَّّالِثانياً

ةً في مجالِ الْتّ�شال والْقت�شادِ، وهوَ اإلى جانبِ 
ّ
ةً وتقني

ّ
يُعدّ ت�شميمُ الْهاتفِ النّقّالِ قفزةً نوعي

، اإذْ اأَ�شبحَ بمقدورِ الْفردِ اأنْ يخاطبَ منْ مكانِه اأيَّ 
ّ
ذلكِ يُمَثّلُ طريقًا جديدةً للتّوا�شلِ الْجتماعي

�شخ�سٍ في الْعالمِ.

 
ِّ
ا على الْتّ�شال فقطْ، فهوَ الْآنَ مزوّدٌ باآلتِ التّ�شويرِ الْفوتوغرافِي

ً
ولمْ يَعُدِ ا�شتخدامُ الْهاتفِ مقت�شر

�صائلِ، 
ّ
�لر وتبادُلُ  ةِ، 

ّ
و�لتّلفزيوني ةِ 

ّ
�لْإذ�عي �لْقنو�تِ  �لتقاطُ  بو�صاطتِهِ  ويمكنُ  )كامير�ت(،  و�لْفيديويِّ 

ةٍ، وقدْ �شاعدتْ تقنيةُ )الْبلوتوثِ( 
َ
ورِ، ويمكنُ ا�شتخدامُه كمفكّر ةِ وال�شّ

ّ
وتي وتخزينُ الْمكالماتِ ال�شّ

ةُ ربطهِ بال�شّابكةِ 
ّ
 الّذي ح�شلَ على الْهاتفِ النّقّالِ هو اإِمكاني

َ
في تبادلِ الْملفّاتِ، ولعلَّ التّطوّرَ الْكبير

الْهواتفُ  اأ�شبحتِ  وقدْ  وتقنياتٍ،  برامجَ  منْ  ه  ي�شمُّ ما  بكلِّ  الْحا�شوبِ  اإذْ حلَّ محلَّ  )الْإنترنتِ(، 

كلَ )42-2(. ، انظرِ ال�شَّ النّقّالةُ اأحدَ اأبرزِ و�شائلِ الْإِعلانِ والتّبادلِ التّجاريِّ

ن�شاطُ )12-2(

ارةِ اأَحلامِكَ، 
ّ
 �شكلًا مُبتكَراً ل�شي

ْ
م �شمِ والتّ�شميمِ على الْحا�شوبِ، �شمِّ

ّ
م�شتعيناً باأحدِ برامجِ الر

كلِ )41-2(. واحر�سْ على اأَن تكونَ موؤدّيةً لوظيفتِها، كما في ال�شَّ

ارةٍ.
ّ
 ل�شي

ٌ
ال�شّكلُ )2-41(: �شكلٌ مبتكر
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 الْحجمِ يُعلَّقُ على الْحائطِ، ولهُ قر�سٌ 
َ
 ت�شميمُ الْهاتفِ بمراحلَ كثيرةٍ، فقدْ كانَ كبير

َّ
لقدْ مر

اأجزاءٍ:  لهُ ثلاثةُ  الطّاولةِ، وكانَ  ليو�شعَ على  انتقلَ   
ّ
ثم الْيمنى،  بالْيدِ  تُدارُ  ةٌ 

ّ
وجر�سٌ وعجلةٌ جانبي

كُ بالْيدِ الْي�شرى، انظرِ 
َ

 �شوتٍ )ميكرفون(، و�شماعةٌ تُم�ش
ُ
ر

ّ
قر�سٌ، واأُنبوبةٌ طويلةٌ في اأعلاها مكب

كلَ )2 - 43( .  ال�شَّ

كُ بالْيدِ.
َ

كلُ )2- 43(: هاتفٌ بقر�سٍ، واأنُبوبةٍ في اأعلاها )ميكرفون(، وَ�شمّاعةٍ تُم�ش ال�شَّ

كلُ )2-42(: اأنواعٌ مختلفةٌ للهاتفِ النّقّالِ. ال�شَّ
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كلَ )2- 44(.  �شافَ له اأَجهزةٌ اأَخرى، مثلُ النّا�شوخِ )الفاك�سِ(، انظرِ ال�شَّ
ُ
 تطوّرَ لي

ّ
ثم

ال�شّكلُ )2-44(: هاتفٌ معَ نا�شوخٍ )فاك�س(.

مّاعةِ، وطراأتْ تغييراتٌ 
ّ

ا، لي�شبِحَ الْ�شتقبالُ والْإِر�شالُ بو�شاطةِ ال�ش
ًّ
رُ الْهاتفِ مُ�شتمر  تطوُّ

َ
وبقي

 
ِّ
اإلى الْهاتفِ اللّا�شلِكي كلَ )2-45(، حتّى و�شلَ  مّاعِة وقر�سِ الْأرقامِ، انظرِ ال�شَّ

ّ
في �شكلِ ال�ش

كلَ )2- 46(.  بو�شاطةِ �شمّاعَةٍ متنقّلةٍ، انظرِ ال�شَّ

كلُ )2- 45(: هاتفُ قُر�سٍ. .ال�شَّ
ٌّ

كلُ )2- 46(: هاتفٌ ل�شلكي ال�شَّ
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 بينَ ال�شّركاتِ في ت�شميمِ 
ُ
 الْكبير

ُ
 التّطوّرُ الْهائلُ على اأَجهزةِ الْهاتفِ النّقّالِ، والتّناف�س

َّ
ا�شتمر

هواتفَ باأ�شكالٍ وتقنياتٍ مختلفةٍ، ل ن�شتطيعُ اإدراجَها ب�شكلٍ كاملٍ، فقدْ اأ�شبحتْ مثلَ اأجهزةِ 

ل�شهولةِ  الْحا�شوبَ  فاقتِ  بلْ  اتِ، 
ّ
الْبرمجي منَ   

ُ
الْكثير وفيها  في جيبِنا،  ن�شعُها  مُتَنَقّلةٍ،  حا�شوبٍ 

كلَ )47-2( . ةَ، انظرِ ال�شَّ
ّ
ا�شتعمالِها، و�شُمّيتِ الْهواتفَ الذّكي

ا في حياتِنا، خا�شةً بينَ فئةِ ال�شّبابِ، لما لهُ منْ فوائدَ  باتَ للْهاتفِ النّقّالِ مكانةٌ مُهمّةٌ جدًّ

ةً، ناق�سْ معَ 
ّ
ةً و�شلوكي

ّ
ةً واجتماعي

ّ
ةً: ج�شمي

ّ
يطولُ الْحديثُ عنْها، كذلكَ فاإنَّ لهُ اآثارًا �شــلبي

زملائِكَ هذه الْعبارةَ.

ق�شيةٌّ للمناق�شةِ

ةِ.
ّ
كلُ )2-47(: اأ�شكالٌ متنوّعةٌ للْهواتِفِ الذّكي ال�شَّ
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يعملُ بطرقٍ  اأ�شبحَ  فقدْ  النّقّالِ،  الْهاتفِ  اأجَهزةِ  لت�شاميمِ  الْكبيرِ  التّطوّرِ  عُ 
ّ
تَتب هلِ 

ّ
ال�ش مِنَ  يَعُدْ   

ْ
لم

لبِ، ونحنُ الْيومَ  وتِ، ومنْها ما هوَ �شفّافٌ منَ الزّجاجِ ال�شّ ا عنْ طريقِ اللّم�سِ اأوِ ال�شّ متقدّمةٍ جدًّ

بانتظارِ الْمزيدِ منْ هذهِ التّ�شاميمِ الّتي باتتْ تفوقُ الْخيالَ، انظرِ الْأَ�شكالَ )48-2(، )49-2(، 

.)50-2(

تُ على الْيدِ .
ّ
كلُ )2-49(: هاتفٌ نقّالٌ يُثب .ال�شَّ

ٌ
كلُ )2-50(: هاتفٌ نقّالٌ مبتكر ال�شَّ

لبِ. كلُ )2-48(: هاتفٌ نقّالٌ م�شنوعٌ من الزّجاجِ ال�شّ ال�شَّ
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ا�شتخدمْ   
ّ
ثم النَّقّالةِ،  الْهواتفِ  منَ  مختلفةٍ  ت�شاميمَ  عنْ  الْبحثِ  كاتِ 

ّ
محر با�شتخدامِ  ابحثْ 

حُ  فيها مراحلَ تطوّرِ هذهِ الْهواتفِ.  لعملِ مطويّةٍ، تو�شِّ
ِّ
برنامجَ النّا�شرِ الْإلكتروني

ن�شاطُ )13-2(

،
ٌّ

 ووظيفِي
ٌّ

ا لهاتفٍ نقّالٍ، لهُ طابعٌ جماِلي
ً
�شمِ �شكلًا مبتكر

ّ
 على اأحدِ برامجِ التّ�شميمِ اأوِ الر

ْ
م �شمِّ

كلِ )2- 51(. كما في ال�شَّ

ن�شاطُ )14-2(

ن�شاطُ )15-2(

ال�شَّكلُ )2-52(: حاملُ هاتفٍ نقّالٍ.

لحاملِ  جذّاباً  مًا 
ّ

مج�ش  
ْ
م �شمِّ الْفارغةِ،  )ال�شّامبو(  عُلبِ  منْ  اأَوْ  الْملوّنِ  الْكرتونِ  با�شتخدامِ 

كلِ )2-52/ اأ(، )2-52/ ب(. هاتفٍ نقّالٍ مراعياً اأداءَ وظيفتِه، كما في ال�شَّ

.
ٌ
كلُ )2-51(: هاتفٌ نقّالٌ مَبتَكر ال�شَّ
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اأ�شئلةُ الوْحدةِ

.
ِّ
 الْعملِ الْفنّي

َ
 عنا�شر

ْ
اذكر  - 1 

 مثالً على كلٍّ منْها.
ْ
، واذكْر

ِّ
عدّدْ مجالتِ التّ�شميمِ الْفنّي  - 2

هُ.
َ
 عنا�شر

ْ
، واذكر

َّ
فِ الْإيقاعَ الْفنّي

ّ
عر  - 3

دْ اأنواعَ الْإيقاعِ، وهاتِ مثالً منَ الْبيئةِ الْمحيطةِ بكَ. عدِّ  - 4

حْ كيفَ تطوّرَ الْهاتفُ منْ حيثُ ال�شّكلُ والْوظيفةُ. و�شِّ  - 5



 التّ�سكيلُ

والتّركيبُ والْبناءُ

الْوحدةُ الثّالثةُ
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مةُ  المُْقدِّ

الّتي  مةِ، 
َّ

الْمج�ش الْهياكلِ  بناءِ  في  الْمختلفةَ  الْخاماتِ  الْع�شورِ  اأقدمِ  منذُ  الْإن�شانُ  ا�شتخدمَ 

باأ�شماءِ  الْع�شورِ  بع�سُ  و�شمّيتْ  ةِ، 
ّ
والْجمالي ةِ 

ّ
النّفعي ةِ: 

ّ
الْيومي حياتِهِ  مُتطلَّباتِ  لتلبيةِ  اإليها  يحتاجُ 

 
ِّ
، ومعَ التّطوّرِ الْعلمِي الْخاماتِ الّتي �شنعَ الْإن�شانُ اأدواتِهِ منْهَا، مثلُ الْع�شرِ الْحجرِيِّ والْحديدِيِّ

ها   قدرةً على اكت�شافِ الْمزيدِ منَ الْخاماتِ، ومعرفةِ خ�شائ�شِ
َ
حَ الْإن�شانُ اأكثر

َ
 اأ�شب

ِّ
والتّكنولوجِي

واأ�شاليبِ تطويعِها وت�شكيلِها، واختيارِ الْخامةِ الْمنا�شبةِ للْغر�سِ الّذي يريدُه، وفقَ اأف�شلِ الْمعاييرِ 

ةِ. 
ّ
الْقت�شاديّةِ والْجمالي

مةِ، 
َّ

الْمج�ش هُما في بناءِ الْهياكلِ 
َ
فُ في هذه الْوحدةِ مفهومَ النّ�شبةِ والتّنا�شبِ، وتاأثير

ّ
و�شنتعر

ةِ وتغطيتَها بالْخاماتِ الْمختلفةِ، وعملَ قوالبَ منَ الْجب�سِ لن�شخِ 
ّ
وطرقَ بنائِها منَ الْأَ�شلاكِ الْمعدني

بع�سِ الْأَ�شكالِ منَ الطّبيعةِ.

عةً على خم�سِ ح�ش�سٍ. تت�شمّنُ وحدةُ التّ�شكيلِ والتّركيبِ والْبناءِ ثلاثةَ درو�سٍ موزَّ

يتُوقعُّ مِنَ الطّلبةِ بعد درا�شةِ هذه الوْحدةِ اأنْ:

ةِ،
ّ
يوظّفوا مفهومَ النّ�شبةِ والتّنا�شبِ للْاأ�شكالِ والْحجومِ في الْأَعمالِ الْفنّي  -

.
َّ
 والنّفعي

ّ
هما الْجمالي

َ
ويدركوا تاأثير  

يبحثوا في خاماتِ الْبيئةِ، ويعملوا على تجريبِها   -

ٍّ
وتوليفِها وتطويعِها و�شياغتِها باأ�شلوبٍ فنّي  

مُبتَكرٍ.  
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ماتِ  رُ التكّوينِ واأُ�ش�شُهُ في بناءِ المْج�شَّ عنا�شِ

الدّر�صُ الْأوّلُ

رُ التكّوينِ في المْج�شّماتاأوّل عنا�شِ

ا لإنتاجِ تكوينٍ ي�شغلُ حجمًا في فراغٍ، والتّكوينُ 
ًّ
ا يدويًّا واإمّا اآلي لُ الْخاماتُ الْمختلفةُ اإِمَّ كَّ تُ�شَ

نٍ، تبدو بع�سُ اأجزائهِ نا�شعةً، 
ّ
وءُ منَ اتّجاهٍ معي ى منْ زوايا مختلِفَةٍ، فاإذا �شقطَ عليهِ ال�شّ

َ
مُ يُر

َّ
الْمج�ش

لطبيعةِ  اأوْ  مِ 
َّ

الْمج�ش التّكوينِ  هذا  لطبيعةِ  وفقاً  تباينٌ  اأوْ  تدرّجٌ  بينَها  يكونُ  وقدْ  مظلّلةً،  والْأخرى 

عُ فيها  ا للبيئةِ التّي تُو�شَ
ً
ماتِ واألوانُها منا�شب

َّ
روريّ اأنْ يكونَ حجمُ الْمج�ش اقطِ. وَمنَ ال�شّ

ّ
وءِ ال�ش ال�شّ

ماتُ. 
ّ

هذه الْمج�ش

مِ ما ياأتي:
َّ

ومنْ عنا�شرِ التّكوينِ الْمج�ش

الخْطُّ  - 1

و�لْفر�غاتِ  �لْكتلِ  حو�فِّ  تحديدِ  في  ت�صاعِدُ  و�لْخطوطُ  كةٍ، 
ّ
متحر نقطةٍ  م�صارُ  هُوَ  �لْخطُّ   

بع�ضِ  تكوينِ  في  لكِ 
ّ

�ل�ص منَ  �لْخطوطُ كقطعةٍ  تبدو  وقدْ  و�تجاهاتِها،  تفا�صيلِها  وتو�صيحِ 

مةِ.
َّ

الْأ�شكالِ الْمج�ش

طوحُ والمْلام�صُ ال�شُّ  - 2

الْحائطِ  مثلَ  حةً  م�شطَّ اأوْ  مةً، 
َّ

مج�ش تكونُ  فقدْ  الْكتلِ،  اأ�شكالِ  ح�شبَ  طوحُ 
ُّ

ال�ش تختلفُ   

�شطوحُ  بالْفراغِ. وتتفاوتُ  اإح�شا�شاً  تعطي  طوحُ وتتداخلُ 
ّ

ال�ش تت�شابكُ  مبنًى، وعنْدما  في 

واأبعادِها  بالْكتلِ  الْإِح�شا�سُ  ويمكنُ  والْخ�شونةُ.  النّعومةُ  حيثُ  منْ  مةِ 
ّ

الْمج�ش الْأَ�شكالِ 

وملام�سِ �شطوحِها بالنَّظرِ اأوِ اللّم�سِ.

الكْتلةُ والفْراغُ  - 3

خرِ  ال�شّ كتَلِ  مثلَ  لتكونَ على هيئةٍ موحّدةٍ، وقدْ تكونُ �شمّاءَ  للْاأجزاءِ   تجميعٌ 
َ

الْكتلةُ هي  

غةً مثلَ الْموا�شيرِ، والْكتلةُ والْفراغُ متلازمانِ، يوجدانِ في النّباتِ والطّيرِ والْحيوانِ 
ّ
اأوْ مفر

ةِ وغيرِها. 
ّ
ماتِ الْجمالي

َّ
والْإن�شانِ والْمباني والْج�شورِ والْماآذنِ والْمج�ش
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ثانياً

ها - حينَ تجتمعُ - تكوّنُ فراغاً مح�شورًا  ابقةَ كلَّها اأوْ بع�شَ
ّ

مِ ال�ش
َّ

 التّكوينِ الْمج�ش
َ
اإنَّ عنا�شر

مِ، وقدْ يكـونُ منطقةً خاليةً 
َّ

ا منْ عنا�شرِ التّكوينِ الْمج�ش
ً
الْفـراغُ ي�شبحُ عن�شر بينَها، وهذا 

كلَ  زًا، انظرِ ال�شَّ
ّ
منْ وجـودِ اأج�شامٍ مادّيّةٍ ملمو�شةٍ، اأوْ مجالً تَ�شغَلُ فيه الْأج�شـامُ المادّيّةُ حي

.)1-3(

ماتِ                   اأُ�شُ�صُ التكّوينِ في المْج�شَّ

Proportion ُالنّ�شبة  - 1

طَ لها للْمقاديرِ والْفوا�شلِ مِنَ  لُ ق�شمةِ مقدارينِ، وفي الْفنونِ تعني الْعلاقةَ الْمخطَّ  حا�شِ
َ

النّ�شبةُ هي  

 الْجمالِ وعلاقاتِ النِّ�شبِ 
َ
هِ، مثلِ الْحجمِ والْخطِّ واللّونِ، وقدْ در�سَ الْإغريقُ معايير النَّوعِ نف�شِ

 )Golden Ratio( ِة
ّ
 اأوِ النّ�شبةِ الذّهبي

ِّ
ا بالْم�شتطيلِ الذّهبي

ًّ
لوا اإلِى ما يُعرفُ هند�شي في الطّبيعةِ، وتو�شَّ

هِ = 1.618 يكونُ في اأجملِ  وتبلغُ 1:1.618، وحينَ تكونُ النّ�شبةُ بينَ طُولِ الْم�شتطيلِ وعر�شِ

كلَ )2-3(. ؛ لأنَّ هذه النّ�شبةَ مريحةٌ للْعينِ. انظرِ ال�شَّ
ِّ
فُ بالْم�شتطيلِ الذّهبي

َ
�شورةٍ، ويُعْر

وءِ في اإبرازِ جمالِها.  ال�شَّ
َ
مِ وعلاقاتِها وتاأثير

ّ
 التّكوينِ الْمج�ش

َ
ر حُ عنا�شِ  للفنّانِ )هنري مورٍ( يو�شّ

ٌّ
كلُ )3-1(: عملٌ فنّي ال�شَّ
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55

34

21
13

8 5
32

متتاليينِ  رقمينِ  كلِّ  مَجموعَ  اإِنَّ  اإِذ  )فيبونات�شي(،  متتاليةَ  تمثّلُ   )2-3( كلِ  ال�شَّ في  الْأَرقامُ 

ةِ.
ّ
قمَ الّذي يليهما، وناتجُ ق�شمةِ كلِّ رقمٍ على �شابقهِ يقتربُ منَ النّ�شبةِ الذّهبي

َّ
ي�شاوي الر

بّعٌ �شلعُه ي�شاوي عر�سَ الْم�شتطيلِ ينتجُ م�شتطيلٌ جديدٌ، 
َ
 مر

ٍّ
واإذا رُ�شمِ داخلَ كلِّ م�شتطيلٍ ذهبي

وهكذا...

الْم�شافةَ منْ نقطةٍ متو�شّطةٍ، بينَ كتفيكَ  الطّبيعةِ، فلوْ ق�شمتَ  ةُ موجودةٌ في 
ّ
الذّهبي والنّ�شبةُ 

النّاتجُ  اأ�شابِعكَ، لكانَ  بينَ كوعِكَ واأطرافِ  الْم�شافةِ   ق�شمتَها على 
َّ
اأ�شابِعكَ، ثم واأطرافِ 

نظامَها  اأنَّ  لوجدتَ  كْلِ )3-3(،  ال�شَّ في  ال�شّم�سِ  دوّارِ  تاأمّلتَ زهرةَ  ولوْ  ا 1.618،  اأي�شً

هِ يحقّقُ  ةَ، وفي الْوقتِ نف�شِ
َّ
 في تدرّجِ حجمِ بذورِها وخطوطِها يحاكي النّ�شبةَ الذّهبي

َّ
الْبنائِي

الْإيقاعَ والتّناغمَ والتّنوّعَ والْوحدةَ.

.
ُّ
ال�شّكلُ )3-2(: الْم�شتطيلُ الذّهبي
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ةُ في زهرةِ دوّارِ ال�شّم�سِ.
ّ
ال�شّكلُ )3-3(: النّ�شبةُ الذّهبي

 يحقّقُ التّوازنَ.
ٌّ

ال�شّكلُ )3-4(:  عملٌ فنّي

الْهرمِ  قمّةِ  بينَ  الْم�شافةِ  ق�شمةَ  اإِنَّ  اإِذ  الأَكبرِ،  الْهرمِ  في  ةَ 
ّ
الذّهبي النّ�شبةَ  الْفراعنَةُ  ا�شتخدمَ  وقَدِ 

ومركزِ قاعدتهِ على ن�شفِ �شلعِ اأحدِ اأوجهِ الْهرمِ تُ�شاوي )1.618(،  وَا�شتخدمَ الْإغريقُ تلكَ 

ا في ت�شميمِ معبدِ الْبارثينون. النّ�شبةَ اأي�شً

Proportionality  ُالتنّا�شب  - 2

مِ بالْأجزاءِ الْأُخرى، وعلاقةُ 
َّ

ماتِ هوَ علاقةُ كلِّ جزءٍ منَ الْمج�ش
َّ

التّنا�شُبُ في ت�شميمِ الْمج�ش  

 على ان�شجامِ الْعديدِ منَ الْأجزاءِ الْمتنوّعةِ، وتناغُمِ الْعلاقةِ بينَها، 
ٌ
، وهوَ موؤ�شّر كلِّ جزءٍ بالْكلِّ

كلَ )4-3(. انظرِ ال�شَّ
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 Balance  ُالْتزّان  - 3

 
َ
مِ، وقدْ يكونُ التّوازُنُ متماثلًا في جهةٍ، اأوْ غير

َّ
ةِ لبناءِ التّكوينِ الْمُج�ش وهوَ مِنَ الْأُ�ش�سِ الْمهمَّ  

اأوْ يكونُ  الْخلفِ،  الْأمامِ عنِ  الْإن�شانِ فهوَ يختلفُ منَ  اأوْ كليهما معاً  مثلَ �شكلِ  متماثلٍ، 

مُقابلَ كتلةٍ  كُتلٍ عدّةٍ  يتاألّفُ منْ  بِ، وقدْ  الْمكعَّ الْتّجاهاتِ جميعِها كال�شّكلِ  محوريًّا منَ 

كلِ )5-3(. واحدةٍ، كما في ال�شَّ

Movement ُالحْركة  - 4

الْخاماتِ  كلِ قوّةَ التّعبيرِ، عنْ طريقِ ا�شتخدامِ  تُ�شهِمُ الْحركةُ اإ�شهاماً فاعلًا في اإك�شابِ ال�شَّ  

النّاحيةَ  كلَ  ال�شَّ تمنحُ  مختلفةً،   
َ

ملام�س مِ 
َّ

الْمُج�ش �شطوحِ  لإِعطاءِ  ةِ، 
َ
ب الْمنا�شِ والْأ�شاليبِ 

كلِ )6-3(. ةَ، وتبعدُهُ عنِ الْجمودِ، كما في ال�شَّ
َّ
الْحركي

 يحقّقُ التّزانُ.
ٌّ

ال�شّكلُ )3-5(: عملٌ فنِّي

 يحقّقُ الْحركةَ. 
ٌّ

ال�شّكلُ )3-6(: عملٌ فنّي
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خطواتُ تنفيذِ النّ�شاطِ

نر�شُمُ ال�شّكلَ الْمرادَ تج�شيمُهُ بالْقلمِ والْورقةِ.  - 1

، لتثبيتِ فروعِ 
ٍّ
 ب�شكلٍ حلزونِي

َ
هُ ب�شلكٍ اآخر  نلفُّ

ّ
لكِ الْأبي�سِ، ثم

ّ
ن�شكّلُ �شاقَ ال�شّجرةِ منَ ال�ش  - 2

كلِ  )7-3(.  اقِ ب�شكلٍ منا�شبٍ، كَما في ال�شَّ
ّ

ال�شّجرةِ على ال�ش

ها فوقَ بع�سٍ؛  ةٍ، بع�شُ  مترا�شَّّ
َ
اقِ منْ اأ�شفلَ اإلى اأَعلى ب�شكلِ دوائر

َّ
نلفُّ خيطَ الْكتّانِ على ال�ش  - 3

كلِ )8-3(. قِ، كَما في ال�شَّ اقِ عن طريقِ ل�شقِها باللّا�شِ
َّ

لتغطيةِ ال�ش

ماتِ، عنْ طريقِ ا�شتثمارِ 
َّ

هِ في الْمج�ش ذُ في ما ياأتي اأن�شطةً لبيانِ عنا�شرِ التّكوينِ واأُ�شُ�شِ �شننفِّ  

الْخاماتِ الْموجودةِ في الْبيئةِ والطّبيعةِ.

 والخْاماتِ الأخُرى.
ِّ
ِ �شجرةٍ منَ ال�شّلكِ المْعدني  )1(: عملُ مج�شّم

ٌّ
ن�شاطٌ تطبيقي

المْوادُّ والْأدواتُ اللّزمةُ لتنفيذِ النّ�شاطِ

ي تلوينٍ، مادّةٌ  ةٌ، فر��صِ
ّ
 �أَبي�ضُ )�صلكُ بناءٍ �أَبي�ضُ(، خيوطُ كتانٍ )ر�فية(، �أَلو�نٌ مائي

ٌّ
�صلكٌ معدِني

ل�شقةٌ، خاماتٌ مختلفةٌ منَ الْبيئة الْمحيطةِ، قطّاعةُ اأَ�شلاكٍ، قلمُ ر�شا�سٍ، كرتونٌ.

ال�شّكلُ )3-7(: ت�شكيلُ �شاقِ ال�شّجرةِ.
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اقِ.
ّ

كلُ )3-8 (: لفَّ خيطِ الكتّانِ على ال�ش ال�شَّ

كلُ )3-9(: ل�شقُ الْأوراقِ والثّمارِ على الْأغَ�شانِ. ال�شَّ

لتبدو  �لْأَغ�صانِ  على  منا�صبٍ  ب�صكلٍ  عُها  ونوزِّ  ،
ِّ
�لْحلبي �لْفُ�صتقِ   

َ
وقِ�صر �لبلّوطِ  ثمِارَ  نُل�صقُ   - 4

كلِ )9-3(. كالْأوراقِ والثّمارِ، كَما في ال�شَّ

ةِ.
َّ
ةِ الْخ�شبي

َّ
جرةِ علىالْأر�شي ةِ لتثبيتِ ال�شَّ

َّ
نُحدِثُ ثقباً في الْقاعدةِ الْخ�شبي  - 5

لمحاكاةِ  باللّا�شقِ  ةِ 
َّ
الْخ�شبي الْقاعدةِ  �شطحِ  ةِ على 

ّ
النّباتي والْمخلَّفاتِ  الْحجارةِ  بع�سَ  تُ 

ّ
نُثب  - 6

الْواقعِ.
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جرةِ. كلُ )3-10(: تلوينُ اأجزاءِ ال�شَّ ال�شَّ

 اأجبْ عنِ الْآتي:
ّ
حلّلِ ال�شّكلَ )3-11(، ثم

كلُ النّاتِجُ؟ - ما ال�شَّ

كلِ؟ - ما الْخاماتُ الْم�شتخدَمةُ في تنفيذِ ال�شَّ

كلِ؟  التّكوينِ في ال�شَّ
ُ
- ما عنا�شر

ن�شاطُ )1-3(

ةِ. 
َّ
 منْ خاماتِ الْبيئةِ الطّبيعي

ٌّ
كلُ )3-11(: عملٌ فنّي ال�شَّ

كلِ )10-3(. نلوّنُ اأجزاءَ ال�شّجرةِ منْ �شاقٍ واأغَ�شانٍ واأوَراقٍ وثمارٍ باألوانٍ منا�شبةٍ، كما في ال�شَّ  - 7

معلومةٌ

عِ الْمُناخِ وت�شاري�سِ الْبيئةِ الّتي توجَدُ فيِها الْحياةُ  عًا لتنوُّ
َ
تتنوّعُ خاماتُ الْبيئةِ منْ حولِنا تَب

في  الْبحريّةِ  اتِ 
ّ
والْمُرجاني الْقواقعِ  وجودُ   

ُ
يكثر فمثلًا:  ةُ، 

ّ
والْحيواني ةُ 

ّ
والنّباتي ةُ 

ّ
الْإن�شاني

ا، فتوجَدُ  ةُ اأَي�شً
ّ
ةُ منْ اأوراقٍ وثمارٍ واأغ�شانٍ، وَالْأجزاءُ الْحيواني

ّ
الْعقبةِ، اأمّا الْأجزاءُ النّباتي

ةِ في الْمدنِ الْكبيرةِ 
ّ
ناعي  وجودُ الْخاماتِ ال�شّ

ُ
بكثرةٍ في مناطقِ الْغاباتِ ال�شّجريّةِ، ويكثر

 فيها الْمعامِلُ والْم�شانِعُ.
ُ
الّتي يَكثر
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ماتٍ منَ الجْب�صِ وخاماتٍ اأخرى عَملُ مج�شَّ

الدّر�صُ الثاّني

نُ في اأفرانٍ   هوَ كبريتاتُ الْكال�شيومِ الْموجودةُ في الطّبيعةِ على �شكلِ بلّوراتٍ، تُ�شخَّ
ُ

الْجب�س

 ،
َ

لُ اإلى م�شحوقٍ اأبي�سَ ي�شمّى الْجب�س ا تحويهِ منَ الْماءِ، وتتحوَّ ةً كبيرةً ممَّ
ّ
ةٍ حتّى تفقدَ كمّي خا�شّ

وَعنْدما يمزجُ بالْماءِ وترتفعُ درجةُ حرارتهِ يجفُّ ب�شرعةٍ.

 )2(: عملُ قالبٍ منَ الجْب�صِ لفاكهةِ التفّّاحِ وتلوينهُا.
ٌّ
ن�شاطٌ تطبيقي

المْوادّ والْأدواتُ اللّزمةُ لتنفيذِ النّ�شاطِ

حفِ، ماءٌ،  ةٌ منْ فاكهةِ التّفّاحِ، ورقُ ال�شّ
ّ
ةٌ، حب

ّ
بودرَةُ الْجب�سِ، وعاءٌ منَ الْبلا�شتيكِ، قفّازاتٌ مطّاطي

 اأوْ �شفّافٌ، من�شارُ حديدٍ اأوْ 
ٌّ

ملعقةٌ، م�شمارٌ، �شلكُ تربيطٍ ل�شنعِ هيكلٍ لحَمْلِ التّفّاحةِ، ل�شقٌ ورقي

ةٌ بغطاءٍ تكونُ منا�شبةً ل�شتيعابِ 
ّ
ةٌ وفرا�شي تلوينٍ، علبةٌ بلا�شتيكي

ّ
خ�شبٍ، قما�سٌ نظيفٌ، األوانٌ مائي

ةِ الْفاكهةِ.
ّ
حب

خطواتُ تنفيذِ النّ�شاطِ

ةً منا�شبةً منَ الْجب�سِ في وعاءٍ 
ّ
الْبلا�شتيكِ، وكمّي مِنَ  ةً منا�شبةً منَ الْماءِ في وعاءٍ 

ّ
1 - ن�شعُ كمّي

كلِ  ةً لحمايةِ الْيدِ منْ تفاعلاتِ الْجب�سِ، كما في ال�شَّ
ّ
، ويجبُ اأنْ نرتديَ قفّازاتٍ مطّاطي

َ
اآخر

 .)12-3(

معلومةٌ

طوبةِ، وهو خفيفُ الْوزنِ و�شهلُ التّ�شكيلِ 
ّ
زُ الْجب�سُ بقدرتهِ الْعاليةِ على التّخلّ�سِ منَ الر

ّ
يتمي

بف�شلِ ليونتهِ قبلَ الْجفافِ، وهذا ي�شمنُ ا�شتمراريّتَهُ لعمرٍ اأطولَ، وربّما تكونُ ميزتُهُ الْكبرى 

في ا�شتخدامِهِ في الْم�شتوياتِ والطّبقاتِ جميعِها لعتدالِ اأ�شعارِهِ.
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كلُ )3-12(: اأدواتُ تح�شيرِ الْجب�سِ. ال�شَّ

ا 
ًّ
تدريجي ها 

ُ
وننثر الْجب�سِ  م�شحوقِ  منْ  ةً 

ّ
كمّي الْي�شرى  بالْيدِ  ناأخذُ  الْجب�سِ،  لتح�شيرِ خليطِ   - 2

ائبِ، 
ّ
كُ الْمزيجَ باليدِ الْيمنى، حتّى ي�شبحَ قوامُهُ كاللّبنِ الر

ّ
 نحر

ّ
ةٍ، ثم

ّ
فوقَ الْماءِ ب�شورةٍ م�شتمر

كلِ )13-3(. ، كما في ال�شَّ بِّ ليكونَ جاهزًا لل�شّ

.
ٍّ
كلُ )3-13(: طريقةُ خلطِ الْجب�سِ بالْماءِ بنثرِ بودرةِ الْجب�سِ على الْماءِ وتحريكِها بالْيدِ ب�شكلٍ م�شتمر ال�شَّ

منَ  اأخُرى  اأ�شنافٍ  ا�شتخدامُ  ويمكنُ  منا�شبٍ،  حجمٍ  ذاتَ  التّفّاحِ  فاكهةِ  مِنْ  ةً 
ّ
حب  

ُ
ر نُح�شِ  - 3

كلَ )14-3(. الْخَ�شراواتِ والْفاكهةِ لعملِ الْقوالبِ، انظرِ ال�شَّ

بٍ ذاتُ ملمَ�سٍ ناعمٍ و�شلبةُ الْقوامِ. كلُ )3-14(: ثمرةُ تفّاحٍ بحجمٍ منا�شِ ال�شَّ
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ا ل�شبِّ الْجب�سِ، فنقطعُها ب�شكلٍ عموديٍّ على الْوجهينِ الْمتقابلينِ 
ً
زُ الْعلبةَ لتكونَ قالب نُجَهِّ  - 4

�صبِّ  �إِتمامِ  بعدَ  نزعِها  ةِ 
ّ
عملي لت�صهيلِ  وذلكَ  حديدٍ،  من�صارِ  �أوْ  بم�صرطٍ  �لْعلبةِ  قاعِ  حتّى 

غُ فتحتينِ في غطاءِ الْعلبةِ، ل�شبِّ 
ّ
 نثقبُ غطِاءَ الْعلبةِ منَ الْمركزِ بم�شمارٍ، ونفر

َّ
الْجب�سِ، ثم

كلِ )15-3(. الْجب�سِ مِنْهما بعْدَ ذلك، كما في ال�شَّ

ال�شّكلُ )3-15(: �لْقطعُ باأد�ةِ �لْم�صرطِ ب�صكلٍ عمودِيٍّ على �لْوجهينِ حتّى قاعِ �لْعلبةِ، وثقبُ جزءٍ من غطاءِ �لعلبةِ وتفريغُهُ.

تذكّرْ

يَجبُ �لْحـذرُ عنـدَ ��صتخـد�مِ �لْأدو�تِ �لْحـادّةِ مثـلِ: �لْم�صـرطِ، و�لْمن�صارِ، وغيرِهـا مـنَ 

الْأدواتِ.
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كلَ )16-3(. ةِ التّفّاحِ داخلَ الْقالبِ، انظرِ ال�شَّ
َّ
لكِ، لتثبيتِ حب

ّ
ن�شكّلُ هيكلًا منَ ال�ش  -5

 
ِّ
لُ قالبَ الْجب�سِ الْخارجي لكِ الذّي يحملُ التّفّاحةَ داخـلَ الْعلبةِ التّي �شت�شكِّ

ّ
تُ هيكلَ ال�ش

ّ
نثب  - 6

ةٍ، مثلِ 
ّ
احِ وعلبةِ الْقالبِ منْ داخلِها بمادّةٍ دهني ةِ التّفَّ

ّ
ا�شتعدادًا ل�شبِّ الْجب�سِ، ويجبُ طلاءُ حب

كلِ )17-3(. ، كما في ال�شَّ بِّ ةِ نزعِ الْقالبِ بعدَ ال�شّ
ّ
ابونِ؛ لت�شهيلِ عملي الزّيتِ اأوِ ال�شّ

لكِ بهدفِ تثبيتِ التّفّاحةِ داخلَ علبةِ الْقالبِ.
ّ

كلُ )3-16(: هيكلٌ منَ ال�ش ال�شَّ

 ا�شتعدادًا ل�شبِّ الْجب�سِ.
ّ
لكِ الذّي يحملُ التّفّاحةَ داخلَ علبةِ الْقالبِ الْخارجِي

ّ
كلُ )3-17(: تثبيتُ هيكلِ ال�ش ال�شَّ
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ُّ
ةِ التّفّاحِ ببطءٍ، بو�شاطةِ فَتْحَتَي الْغطاءِ، وي�شتمر

ّ
 لحب

ّ
ن�شبُّ الْجب�سَ داخلَ علبةِ الْقالبِ الْخارجي  - 7

كلِ )18-3(. ةُ التّفّاحِ تمامًا، كما في ال�شَّ
ّ
بُّ حتّى تمتلئَ الْعلبةُ وتُطمَ�سَ حب ال�شّ

كلِ  ال�شَّ الْقالبِ، كما في   داخلَ 
ُ

الْجب�س  حتّى يجِفَّ 
ُ
ننتظر  ، بِّ ال�شّ ةِ 

ّ
الْنتهاءِ منْ عملي بعدَ   - 8

.)19-3(

ةِ التّفّاحِ بو�شاطةِ فَتْحَتَي الْغطاءِ.
ّ
 لحب

ّ
ةُ �شبِّ الْجب�سِ داخلَ علبةِ الْقالبِ الخارجي

ّ
كلُ )3-18(: عملي ال�شَّ

. كلُ )3-19(: �شبُّ الْجب�سِ داخلَ الْقالب وتركُهُ ليجفَّ ال�شَّ



79

قَ وغطاءَ الْعلبةِ، ونقطعُ الْقالبَ بالْمن�شارِ  عندَ التّاأكّدِ منْ جَفافِ الْجب�سِ ننزعُ الْورقَ اللّا�شِ  -   9

 
َّ
منَ الْمُنتَ�شفِ عموديًّا لأ�شفلَ، ويكونُ الْقطعُ منَ ال�شّقِّ الْموجودِ في الْعلبةِ حتّى قاعِها، ليتم

كلِ )20-3(. ها ن�شفينِ، كَما في ال�شَّ �شقُّ

باأعلى  فتحةً  ونعملُ  الْجب�سِ،  داخلَ  الْمغمورَ  التّفّاحةِ  ج�شمَ  ونزيلُ  تمامًا،  الْعلبـةَ  ننـزعُ   -10

َّةِ التُّفّاحِ، 
الْقالبِ ل�شبِّ الْجب�سِ مِنها، ويكونُ الْقالبُ جاهزًا لعملِ مجموعةٍ منَ النُّ�شخِ لحب

كلَ )21-3(. انظرِ ال�شَّ

. نِ بالْمن�شارِ ب�شكلٍ عموديٍّ
ْ
كلُ )3-20(: قطعُ الْقالبِ ن�شفَي ال�شَّ

كلُ )3-21(: ن�شفا الْقالبِ معَ وجودِ فتحةٍ في اأعلاهُما ل�شبِّ الْجب�سِ منها. ال�شَّ
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قُ ن�شفي الْقالبِ على 
ِّ
 نطب

َّ
ابونِ، ثم 11- بعدَ تجهيزِ ن�شفي الْقالبِ وتنظيفِهِ، ندهنُهُ بالزّيتِ اأوِ ال�شّ

كُ الْقالبُ 
َ
 داخلَ الْقالبِ منَ الْفتحةِ الْعلويّةِ، ويُتر

َ
بطِ، ون�شبُّ الْجب�س

ّ
تُهما بالر

ّ
هما، ونثب بع�شِ

كلَ )22-3(. ، انظرِ ال�شَّ ا حتّى يجفَّ
ً
مُدّةَ �شاعتينِ تقريب

ةِ التّفّاحِ الْمن�شوخةِ 
َّ
بعدَ جفافِ الْقالبِ نفكُّ الْأربطةَ، وَننزعُ بحذرٍ �شديدٍ جزئي الْقالبِ عنْ حب  -12

كلَ  ال�شَّ انظرِ  النُّ�شـخِ،  منَ  الْمنا�شـبِ  الْعـددِ  ةِ لإنتــاجِ 
ّ
الْعملي بالْجب�سِ. ويمكنُ تكـرارُ هـذه 

.)23-3(

ةُ تثبيتِ ن�شفي الْقالبِ و�شبِّ الْجب�سِ من الْفتحةِ الْعلويّةِ للقالبِ.
ّ
كلُ )3-22(: عملي ال�شَّ

ةِ التّفّاحِ الْمن�شوخةِ.
ّ
كلُ )3-23(: فكِّ الْأربطةِ، والْح�شولُ على حب ال�شَّ
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ةُ لطبقِ الْفاكهةِ الْمكوّنةِ مِنَ الْجب�سِ بعدَ التّلوينِ.
ّ
كلُ )3-24(: النّتيجةُ النّهائي ال�شَّ

 ،
َ
اأكثر اأعدادٍ  اإنتاجُ  يمكنُ  بلْ  التُّفّاحِ،  ّةِ 

حب منْ  واحدةٍ  ن�شخةٍ  اإِنتاجِ  عندَ  الْقالبُ  يقفُ  ل   - 13

ا عملُ قوالبَ اأخرى لأ�شنافٍ اأُخرى منَ الْفاكهةِ،  وتلوينُها بالْألوانِ الْمنا�شبةِ، وَيمكنُ اأي�شً

كلَ )24-3(. لتجميعِها في طبقِ الْفاكهةِ، انظرِ ال�شَّ
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مٍ لحيوانٍ اأوْ طائرٍ  )3(:  ت�شكيلُ مج�شَّ
ٌّ
ن�شاطٌ تطبيقي

 نغطّيهِ 
َّ
مٍ لحيوانٍ اأوْ طائرٍ اأوْ اأيِّ �شكلٍ نرغبُ فيه با�شتخدامِ الْأَ�شَلاكِ، ثم

َّ
ن�شتطيعُ ت�شكيلَ مُج�ش

بالْورقِ ونلوّنُهُ معَ مراعاةِ مفهومِ النّ�شبةِ والتّنا�شبِ بينَ اأجَزاءِ ال�شّكلِ.

المْوادُّ والْأدواتُ اللّزمةُ لتنفيذِ النّ�شاطِ

ةٌ، فرا�شي تلوينٍ، 
ّ
 اأَبي�سُ )�شلكُ بناءٍ اأبي�سُ(، قطّاعَةُ اأ�شلاكٍ، ورقُ جرائدَ، األوانٌ مائي

ٌّ
�شلكُ معدِني

اأوعيةٌ، غراءٌ اأبي�سُ.

خطواتُ تنفيذِ النّ�شاطِ

كلِ )25-3(.  الْأَدواتِ والْموادَّ اللّازمةَ الْمذكورةَ �شابقًا، مثلَ ال�شَّ
ُ
ر نُحَ�شِّ  - 1

كلُ )3-25(: �لْمو�دّ و�لْأدو�تُ �للّازمةُ لتنفيذِ �لنّ�صاطِ. ال�شَّ



83

كلَ )26-3(. ا لل�شّكلِ الْمرادِ تج�شيمُهُ، انظرِ ال�شَّ
ًّ
 ت�شميمًا اأوّلي

ُ
نر�شم  - 2

ها ببع�سٍ، معَ مراعاةِ  تُ الْأَ�شلاكَ بع�شُ
ّ
 نثب

َّ
كلِ الْمر�شومِ، ثم نبداأُ بتقطيعِ الْأَ�شلاكِ ح�شبَ ال�شَّ  - 3

مفهومِ النّ�شبةِ والتّنا�شُبِ بينَ الْأجَزاءِ، والدّقةِ في التّثبيتِ، لنَح�شلَ على �شكلِ الْح�شانِ، كما 

كلِ )27-3(. في ال�شَّ

انِ. كلُ )3-26(: ر�شمُ الْح�شِ ال�شَّ

ال�شكل )3-27(: تثبيتُ الْأ�شلاكِ على �شكلِ ح�شانٍ.
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كلُ )3-29(: تثبيتُ الْمناديل بالْغراءِ الْأبي�سِ. ال�شَّ

كلُ )3-28(: تغطيةُ الْأ�شلاكِ بالْورقِ. ال�شَّ

حفِ   بورقِ ال�شُّ
َّ
لكِي

ّ
 ال�ش

َ
م

َّ
كلِ الْمرادِ تنفيذُهُ بالْأَ�شلاكِ، نغطّي الْمج�ش بعدَ الْح�شولِ على ال�شَّ  - 4

كلِ )28-3(. اأوِ الْورقِ الْمتوفّرِ، كما في ال�شَّ

ا، وي�شاعدُ 
ً
ا �شلب تُها بالْغراءِ الْأَبي�سِ الّذي يمنَحُها ملم�شً

ّ
 نغطّيه كاملًا بالْمناديلِ الْبي�شاءِ، ونُثب

ّ
ثم  - 5

 . كلِ )3-29( ونتركُها في مكانٍ حتّى تجفَّ ب�شكلٍ تامٍّ مِ، مثلَ ال�شَّ
َّ

في تثبيتِ الْمُج�ش
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مِ الْح�شانِ.
ّ

ال�شّكلُ )3-30(: تلوينُ مج�ش

غبةِ معَ مراعاةِ النّظافةِ والتّرتيبِ اأَثناءَ الْعملِ. 
ّ
 ح�شبَ الر

َ
م

َّ
نلوّنُ الْمُج�ش  - 6

ومنَ الْممكنِ ا�شتخدامُ اأيِّ خاماتٍ لإ�شافةِ تفا�شيلَ اأُخرى للْح�شانِ، مثلِ ال�شّعرِ اأوِ العينينِ،   

كلِ )30-3(.  كما في ال�شَّ

كلُ )3-31(: نماذجٌ متنوّعةٌ منْ اأعمالِ الطّلبةِ. ال�شَّ

كـلِ  هـا، كمـا في ال�شَّ ابقـةِ نف�شِ
ّ

غبةِ بالْخطـواتِ ال�ش
ّ
يمكِنُنَا عملُ اأَ�شكـالٍ مختلفـةٍ ح�شبَ الر

.)31-3(
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تذكّرْ

ا.
ً
احةِ، فاتركِ الْمكانَ خلفَكَ نظيفًا ومرتَّب

ّ
 م�شدرٌ للْجمالِ والر

ُّ
الْعملُ الْفنّي

ن�شاطُ )2-3(

 ت�شكيلُ حروفٍ وكلماتٍ بالكْرتونِ

 �لْقيامِ 
َّ
، ثم

ّ
مِ �لدّ�خِلي

َّ
يمكِنُنا تنفيذُ �لنّ�صاطِ  با�صتخد�مِ �لْكرتونِ بدلً منَ �لأَ�صلاكِ لعملِ �لْمج�ص

انظرِ  ةِ والْإنجليزيّةِ، 
ّ
الْعربي بالْأَحرفِ  الْكتابةُ هنا  ها، ويمكِنُنا  ابقةِ نف�شِ

ّ
ال�ش الْعملِ  بخطواتِ 

كلَ )32-3(. ال�شَّ

كلُ )3-32(: نماذجُ متنوّعةٌ منْ اأعمالِ الطّلبةِ. ال�شَّ
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اأ�شئلةُ الوْحدةِ

ماتِ.
َّ

هُ في الْمج�ش
َ

 التّكوينِ واأُ�ش�ش
َ
 عنا�شر

ْ
1 - اذكر

ةِ؟
َّ
2 - ما الْمق�شودُ بالنّ�شبةِ الذّهبي

ةِ لكلٍّ منَ الطّبيعةِ وفنِّ الْعِمارةِ.
ّ
3 - اأعطِ مثالَينِ على النّ�شبةِ الذّهبي

دْ اأربعَ خ�شائِ�سَ للْجب�سِ. 4 - عدِّ

 باخت�شارٍ خطواتِ عملِ قالبٍ منَ الْجب�سِ.
ْ
5 - اذكر

هِ داخلَ الْقالبِ.
ّ
 خطواتِ تح�شيرِ الْجب�سِ و�شب

ْ
6 - اذكر



تَمَّ بحمدِ الِله تعالى
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